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VORWORT

Sehr geehrte Kunden, Sammler und Kunstfreunde!

Wie in den letzten Jahren haben wir uns bemiiht, in unserem Herbst-
katalog ein qualitétsvolles, iberraschendes und interessantes Angebot
an Kunstwerken fiir Sie zusammenzustellen. Und immer wieder freut
es uns, dass aus diesen Katalogen auch Bilder nachgefragt werden, bei
denen wir uns dachten, sie seien schwer vermittelbar, die Kiinstler zu
unbekannt oder die Sujets nicht erfreulich genug um angenommen zu
werden. So bestitigen uns IThre Reaktionen, auch weiterhin am oben
genannten Bemiihen festzuhalten und &sthetische sowie qualitative
Kriterien vor Uberlegungen ,leichter Verkiuflichkeit* zu stellen.

Der diistere Selbstmorder von Stefan Eggeler, das exzentrische Portrét
Lilian Gaertners von Lilly Steiner, das geheimnisvolle Stillleben von
Greta Freist, die abgehdrmten Frauen von Maria Tlusty oder das schlich-
te Portrdt eines Madchens von Egge Sturm-Skrla, dem wir bei der
unspektakuldren Tatigkeit des Kartoffelschélens zusehen, hétten sonst
wohl nicht Eingang in diese Auswahl gefunden.

Unser Programm, liebe Kunstfreunde, entspricht Ihrer Vielfalt und He-
terogenitdt und vor allem Threr Begeisterung, an dem was Bilder in
Thnen evozieren, was Kunst und Sammeln fiir Sie bedeutet. Von Ent-
spannung bis Freizeitbeschiftigung, von Kontakt mit Gleichgesinnten
bis zur Steigerung gesellschaftlicher Anerkennung, von Asthetisierung
der Umwelt bis iber Weiterbildung und nicht zuletzt aus 6konomischer
Wertsicherung. Ihre Leidenschaft ist fiir uns nicht bloB nur ein Beitrag
zu unserem Lebensunterhalt, sie deckt sich ebenso mit unserem Ge-
schmack und unseren Vorlieben. So sind uns auch einige Gemalde der
vorliegenden Zusammenstellung ganz besonders ans Herz gewachsen.
Es sind darunter nicht die wertvollsten oder teuersten Stiicke, sondern
vor allem jene, die mit personlichen Geschichten verbunden sind.

So verbrachten wir viele Wochen mit Recherchen in Innsbruck, Lon-
don und Boston, um den Nachlass von Herbert Gurschner aufzuspiiren
und eine Monografie vorzubereiten und es ist daher immer wieder eine
Uberraschung und Freude, wenn unbekannte Werke auftauchen oder
solche, von denen wir anhand alter Fotos wussten, dass es sie gibt.
Mit vielen Werken von Willy Eisenschitz verbinden wir schone Begeg-
nungen mit Vorbesitzern. Da gibt es etwa die Einladung einer Franzo-
sin nach Marseille, ihre Eisenschitz-Gemailde anzuschauen. Die riistige
84-jdhrige Dame war mit dem Kiinstler befreundet gewesen und be-
saB viele Bilder, die wir nach Ihrem Ableben von ihren Kindern kau-
fen durften. Sie chauffierte uns damals zu Aussichtsplédtzen, an denen
der Kiinstler malte und fiihrte uns nach Les Goudes, wo sie mit Eisen-
schitz oft schwimmen war. Bilder, die Ansichten dieser Bucht zeigen,
sind fiir uns deshalb auch mit schonen personlichen Erinnerungen be-
haftet. An Lilly Steiners ehemaligen Wohnhaus, einem Entwurf von

Adolf Loos, gehe ich oft bei abendlichen Spaziergéngen vorbei, und
stelle mir vor, dass das ausdrucksstarke Portrét der jungen Amerikane-
rin dort gemalt wurde.

Unweit davon entfernt, liegt das Atelier von Carry Hauser, das nun sein
Sohn bewohnt. Er erzihlte mir in vielen Gesprichen von der Beziehung
zu seinem Vater, die mir den Kiinstler nun auch in einem personlichen
Licht erscheinen lassen. Ganz &hnlich steht es mit dem Werk von Tru-
de Waehner, deren von Josef Frank eingerichtetes Atelier ich besuchen
durfte. Ich imaginierte mir, wie die Kiinstlerin Anfang der 1920er Jah-
re dort mit Kiinstlerkollegen, Schriftstellern und Wissenschaftern ver-
kehrte. Auch hier gibt es einen fruchtbaren Austausch mit dem Sohn,
der durch unsere Tatigkeit sieht, dass sich weitere Generationen am
Werk seiner Mutter begeistern und ihr Andenken bewahrt wird. Auch
die Bilder Karl Hauks sehe ich mit einem speziellen Blick. Ich durfte die
Korrespondenz des Kiinstlers bearbeiten und fand darunter sehr beriih-
rende Liebesbriefe, die der Maler seiner Freundin geschickt hatte. Die
Leidenschaft dieser Briefe erkenne ich in Bildern wie dem Liebespaar
wieder. Beim Bild von Hans Staudacher denke ich an die Begegnungen
auf den Kunstmessen, die der Kiinstler stets durchstreift und mit seinen
amiisanten Spriichen auflockert. Hermann Serient durfte ich die letzten
Jahre ofters im Stidburgenland besuchen und seine Gastfreundschaft
genieBen. Auf die Figuren seiner Gemaélde trifft man dort zwar nicht
und nur vereinzelt gibt es noch die alten Gehofte, denen man in seinen
Bildern begegnet. Dennoch wurde Serients Bilderkosmos fiir mich le-
bendig und vor allem durch seine Herzlichkeit, seine Geschichten und
seine Erzdhlungen erfahrbar.

Wer sammelt, begegnet also Geschichten. In den Bildern selbst und
in den Assoziationen und Erinnerungen, die man hinzufiigt. Samm-
ler sind eigentlich Geschichtenerzdhler und das Sammeln ein Vorwand
fiirs Erzahlen. Wer sammelt, ist daher auch unterwegs, zumindest geis-
tig und gedanklich, denn wer zuhause bleibt und nicht immer wieder
iiber den Rand seiner Phantasie hinausgeht, kann kaum Verstreutes zu-
sammentragen. Genau das haben wir in vorliegendem Druckwerk ver-
sucht: ein abwechslungsreiches Programm zusammenzustellen, Bilder
aus vielen Lindern zusammenzutragen, Spuren und Biografien freizu-
legen und Geschichten auszubreiten, die Sie zum Entdecken einladen.

Wir wiinschen Thnen eine anregende Lektiire, laden Sie sehr herzlich
zur Besichtigung der Werke in unsere Galerie ein und freuen uns tiber
IThre Riickmeldung!

Roland Widder, Claudia Widder, Julia Schwaiger
Infotelefon: 0676 - 629 81 21



GUSTAV KLIMT

Baumgarten bei Wien 1862 - 1918 Wien

Das Jahr 1904 bringt fiir Gustav Klimt nicht nur die Beteiligung an
der groBen Kunstschau in Dresden, es markiert auch den Beginn ei-
ner der wichtigsten Schaffensphasen des Kiinstlers. Verstérkt setzt sich
Klimt mit der Thematik des Tanzes auseinander, die spater sowohl fiir
den Fries des Palais Stoclet als auch fiir die Darstellung der Judith eine
wichtige Rolle spielen wird. Es sind jene Jahre, in denen sich der mo-
derne Ausdruckstanz entwickelt, der unter anderem von der US-ameri-
kanischen Ténzerin Isadora Duncan reprasentiert wird. 1902 und 1904
gibt sie Vorfithrungen in der Wiener Secession, die Klimt fasziniert ver-
folgt und die ihn zu einer neuen Serie von Aktzeichnungen anregen.
Oftmals dient ihm Isadora Duncan selbst als Modell, deren grazile Be-
wegungen er in mannigfaltigen Variationen wiedergibt. Ob in Tanz-
kleidung oder als Akt mit diversen Accessoires spielt der Kiinstler mit
den unterschiedlichen Wirkungen, die durch die Bewegung des Korpers
und durch das Spiel aus Spitze und Riischen erzielt wird.

In diesem Zusammenhang ist auch die Darstellung des gebeugten
Aktes zu sehen, den Klimt mit Bleistift auf Japanpapier zeichnet. Ge-
rade um 1904 verwendet er neben dem iblichen Packpapier auch das
edlere Material, das er iiber die Firma Trau direkt aus Japan erwirbt.
In der Darstellung beugt sich die schlanke Frau vorne tiber, sodass ihr
Kopf iiber den Bildrand hinausragt und ihr Gesicht dem Betrachter ver-
borgen bleibt. Sie winkelt die Knie leicht an, bildet einen runden Rii-
cken und hilt ihre zarten Arme im rechten Winkel. Da ihre Hénde
ebenso wie ihr Kopf aus der Bildfldche ragen, greift Klimt das Motiv
in einer gesonderten Handstudie etwas unterhalb nochmals auf. Sanft
legt sich die linke in die rechte Hand, die das Gelenk der anderen um-
fasst. Diese Detailstudie weist darauf hin, dass die Hinde und ihre Hal-
tung fiir Klimt eine besondere Rolle spielen und ihm als wichtiges Aus-
drucksmittel dienen. Auch auf die Verwendung von Accessoires trifft
man hiufig im Werk des Kiinstlers, der mit Schuhen, Strimpfen oder
Tiichern Akzente in seinen Aktdarstellungen setzt. In diesem Blatt hat
sich die Frau einen breiten Schal um den Hals gelegt, dessen beweg-
te Sdume sich bis zum Boden ziehen. Gekonnt weiB Klimt neben dem
Akt auch die wallende Stola in Szene zu setzen und das Auge des Be-
trachters zu verlocken.

Gustav Klimt

GEBEUGTER AKT

um 1904, Bleistift/Japanpapier
55x35cm

bezeichnet 4214; Privatbesitz 25

wird in den Nachtrag zum
Klimt-Wkvz. aufgenommen,
ausgestellt in der Ausstellung

.Die Geschichte des Korpers",

Galerie im Lanserhaus, Eppan, Italien, 2011
abgebildet im Katalog zur Ausstellung






GUSTAV KLIMT

Baumgarten bei Wien 1862 - 1918 Wien

Adele Bloch-Bauer gehort gemeinsam mit ihrem Mann, dem Zuckerfa-
brikanten Ferdinand Bloch, zum gesellschaftlich und kulturell pragen-
den Teil des jidischen Biirgertums der Jahrhundertwende in Wien. Ihr
Salon ist Treffpunkt fiir Schriftsteller, Kiinstler und zahlreiche liberale
und sozialistische Vordenker. Zu Gustav Klimt pflegen die beiden eine
besonders freundschaftliche Beziehung und unterstiitzen sein kiinstle-
risches Schaffen durch etliche Ankdufe. Adele ist als ,Femme fatale®
Klimts Lieblingsmodell und steht dem Maler bereits 1901 fiir den Halb-
akt der Judith Modell. 1907 malt Klimt am Zenit seines kiinstlerischen
Schaffens das beriihmte goldene Portrdt von Adele Bloch-Bauer, das
er in zahlreichen Studien, die als Hohepunkte seiner Zeichenkunst be-
trachtet werden, schon seit 1903/04 vorbereitet. Dafiir greift er auf
vorangegangene Bildnistypen zuriick und setzt die Portritierte in un-
terschiedlichen Posen in Szene. Auch mit ihrer Kleidung spielt er varia-
tionsreich. Wahrend zu Beginn der Studien Adele im StraBenkleid Mo-
dell steht, kommen spéater andere Kleider mit und ohne Riischenbesatz,
mit aufgestelltem Kragen oder diversen Capes zum Einsatz.

1903 entsteht die vorliegende Rotelstudie, die Adele in einem flie-
Benden Kleid mit Jackchen prasentiert. Der vorwiegend konvexe Lini-
enschwung spiegelt ein Gewirr aus Falten wider, in die sich das Kleid
der Dargestellten wihrend des Posierens gelegt hat. Ihre Haare sind
zuriickgekdmmt und hochgesteckt, wodurch ihr Gesicht sowohl vom
Haar als auch von ihrem Kragen gerahmt wird. Das Kinn stiitzt sie auf
ihre hufeisenférmig gehaltenen Hénde. Genau dieselbe Handhaltung
tibernimmt Klimt fiir die Ausfithrung in 0L, bei der sich Adele aller-
dings nicht mehr auf den Handriicken aufstiitzt, sondern aufrecht sit-
zend die Hénde zur Schulter bewegt. Hier wird die Néhe der Zeichnung
zum Gemalde deutlich und zeigt, welch wichtige Rolle diese Studie in
der Genese der ,Goldenen Adele* spielt, die als eines der bedeutendsten
Gemilde des dsterreichischen Jugendstils gilt.

Gustav Klimt

BILDNIS ADELE BLOCH-BAUER
1903, Rotel/Papier

43,8 x 30,4 cm
Nachlassbestatigung Hermine Klimt
abgebildet im Klimt-Wkvz. Nr. 1124
(Kosttimstudie mit hufeisenférmig
gehaltenen Handen)

Provenienz: Georg Wachter
Memorial Foundation, Genf






HANS WILT

Wien 1867 - 1917 Wien

Der Maler Hans Wilt ist Mitglied des Wiener Kiinstlerhauses sowie
Griindungsmitglied des Hagenbundes. Sein Studium absolviert er bei
Eduard Peithner von Lichtenfels an der Wiener Akademie der bilden-
den Kiinste, die ihm 1893 ein Stipendium gewéhrt, das ihn nach Rom
fiihrt. Diese Erfahrung mag seine spétere Vorliebe fiir Motive aus Ca-
pri, Sizilien und der Riviera erkldren, die sein Werk maBgeblich pri-
gen. Neben diesen siidlichen Landschaften sind es in Osterreich vor
allem die Wachau und Wien, die ihn zu seinen Bildern inspirieren.

Ausgehend von dem traditionellen Kompositionsschema, pracht-
volle Bauten inmitten romantischer Szenerien darzustellen, findet er
in der Romischen Ruine im Schlosspark von Schénbrunn ein Motiv,
das seinem Kunstwollen entspricht. Der Maler ldsst den Betrachter
inmitten einer breiten Allee Position beziehen, die direkt zu einem
Bassin mit Statuen von Flussgottern fiihrt. Vor diesem hat sich eine
kleine Figurengruppe versammelt. Frauen und Kinder spazieren an
dem herbstlichen Tag durch den Park und erkunden das Becken und
die Ruine, die von einer imposanten Baumkulisse eingefasst sind. In
pointilistischer Manier malt Wilt das Laub der Bdume, das stellenwei-
se noch griin, groBtenteils jedoch in herbstliche Gelb- und Orangeto-
ne gefirbt ist. Herabgefallene Blétter liegen auf dem Weg verteilt und
scheinen einen Tanz mit den sonnigen Lichtstreifen, die {iber den Bo-
den blitzen, aufzufiithren. Durch eine harmonische Farbgebung und
subtile Lichteffekte gestaltet Wilt diese stimmungsvolle Ansicht, die
uns zu einem gemeinsamen Spaziergang mit dem Kiinstler durch den
Park einladt.

Hans Wilt

SCHONBRUNN - BLICK AUF DIE ROMISCHE RUINE
1906, Ol/Leinwand

70,3 x98,5cm

signiert und datiert H. Wilt 1906






WALTER STOITZNER JOSEF STOITZNER

Wien 1889 - 1921 Wien Wien 1884 - 1951 Bramberg

Als Sohn von Konstantin und Bruder von Josef entstammt Walter der
berithmten Kiinstlerfamilie Stoitzner und erhilt bereits in jungen Jah-
ren erste Lektionen in der Malerei. Spater studiert er an der Wiener
Akademie und wird Mitglied des Osterreichischen Kiinstlerbundes. Auf-
grund seines frithen Todes im Jahr 1921 sind seine Werke heute viel
seltener auf dem Kunstmarkt zu finden als jene seines Bruders Josef.
Das Gemalde ,,Weiher bei Plankenberg” stellt in seinem kurzen Schaf-
fen eine Besonderheit dar. Die eigenhdndige Beschriftung auf der Bild-
riickseite verrit, dass es sich um ein Gemeinschaftswerk der Kiinstler-
geschwister Walter und Josef Stoitzner handelt. Trotz der riickseitigen
Aufschrift signiert Walter das Gemilde auf der Vorderseite nur mit sei-
nem Namen, weswegen davon auszugehen ist, dass der altere dem jiin-
geren Bruder nur unterstiitzend zur Seite stand.

Auch die Motivwahl des Weihers bei Plankenberg ist sicherlich kein
Zufall. So ist das im 17. Jahrhundert errichtete Jagdschloss Planken-
berg bei Tulln, bereits seit Jahren Anlaufstelle fiir zahlreiche Kiinstler.
1884 bezieht der Landschaftsmaler Emil Jakob Schindler mit seiner
Frau und den beiden T6chtern Grete und Alma, spédtere Alma Mahler-
Werfel, die Rdumlichkeiten des Schlosses. Im Rahmen des sogenannten
Plankenberger Malerkreises versammelt er VertreterInnen des osterrei-
chischen Stimmungsimpressionismus wie Marie Egner, Tina Blau, Olga
Wisinger-Florian, Carl Moll und Theodor von Hérmann um sich. Nach
Schindlers Tod pachtet der Maler Hugo Darnaut mit seinen Schiilern
das Anwesen, bevor es 1912 vom eigentlichen Besitzer, dem Fiirsten
von Liechtenstein, verkauft wird.

Walter Stoitzner wihlt den Weiher bei Plankenberg in herbstlicher
Farbung als Bildmotiv. Das abendliche Licht der Sonne erhellt den
Hintergrund, wéihrend die Schatten der Béume den Vordergrund mit
Dunkel tiberziehen. Ein knorriger Laubbaum neigt sich tiber den ruhi-
gen Weiher, in dem sich die Stimme und Kronen der Baume des ge-
geniiberliegenden Ufers spiegeln. Die verfdrbten Blatter sind teilweise
schon auf den Boden und auf das Gewésser gesunken und {iberziehen
die Landschaft mit einem Meer aus Farben. Stoitzners Malerei, die im
ausgehenden Impressionismus ihre Wurzeln hat, findet im vorliegen-
den Bild zu einer Symbiose aus symbolistischen und jugendstilhaften
Elementen. In dieser entsteht ein Licht- und Farbenspiel, das gleichzei-
tig Ruhe vermittelt und den Betrachter in seinen Bann zieht.

Walter & Josef Stoitzner

WEIHER BEI PLANKENBERG

1917, Ol/Leinwand

78,5x97,5cm

signiert Walter G. Stoitzner

verso bezeichnet und datiert
Weiher bei Plankenberg, July 1917,
gemalen gemeinsam mit meinem
wertgeschadtzten Josef Stoitzner"






MAX KAHRER

Temes$var 1878 - 1937 Klosterneuburg

Der Name Max Kahrer ist eng mit Klosterneuburg und dessen Umge-
bung verbunden. Nach seinem Studium an der Wiener Akademie und
einem kurzen Aufenthalt in Weidling, zieht es den Kiinstler 1903 in die
im Norden von Wien gelegene Stadt, in der er bis zu seinem Lebens-
abend bleiben wird. Die langjéhrige Verbundenheit des Kiinstlers wiir-
digt das Klosterneuburger Stadtmuseum 1999 mit einer Sonderschau
iiber Max Kahrer.

Auf unzihligen Streifzigen erkundet der Maler die Umgebung Klos-
terneuburgs und Wiens. Von den Weinbergen Klosterneuburgs aus hélt
Kahrer den Ausblick auf den Leopoldsberg fest. Im Vordergrund sieht
man die markanten Hauser des Kahlenbergerdorfs, tiber die der Blick
von der Donau zum Leopoldsberg und die imposante Wolkenformation
gleitet. An dem sonnigen Sommertag erstrahlt der Himmel in hellem
Blau und die Wiesen und Baume in einem kréftigen Griin. Langsam
schldngelt sich die Donau am linken Bildrand Richtung Hauptstadt an
den Wiener Hausbergen vorbei. Am Gipfel des Berges erhebt sich die
Burganlage mit der Leopoldskirche.

Max Kahrer

BLICK VON KLOSTERNEUBURG AUF

DIE DONAU UND DEN LEOPOLDSBERG
1908, Ol/Leinwand

40 x 35,5 ¢cm

signiert und datiert M. Kahrer 1908

verso bezeichnet ,Schlo am Leopoldsberg
bei Kahlenbergerdorf"

KLOSTERNEUBURGER AU

1921, Ol/Leinwand

75x79,5cm

signiert und datiert M. Kahrer 1921
verso bezeichnet und signiert

LEin Autlimpel" Max Kahrer

Auch die Felder, Haine und Auen Klosterneuburgs inspirieren Kah-
rer zu zahlreichen Gemaélden, aus denen seine innige Liebe zur Natur
spricht. Dorthin kann er sich zurtickziehen und fiir einige Augenblicke
seine Geldnote und familidren Sorgen vergessen, mit denen er Zeit sei-
nes Lebens zu kdmpfen hat. Vor allem die Aulandschaft, die er in den
wechselnden Jahreszeiten darstellt, bietet ihm einen Riickzugsort und
eine Inspirationsquelle zugleich. Auf secessionistisch quadratischem
Format zeigt Kahrer im nebenstehenden Bild die spatwinterliche Au.
Rund um den Teich und auf den Wiesen sind noch Schneefelder zu er-
kennen. Die Landschaft ist in erdige Téne getaucht und die Pflanzen
sind noch nicht erwacht. Es ist ein Moment der Ruhe, den Max Kahrer
hier darstellt. Im Blau des ruhigen Gewassers erkennt man zarte Licht-
reflexionen und Spiegelungen. Rund um den Teich wurden einige Bau-
me gefillt und bereits zu Stapeln geschichtet. Dahinter breitet sich ein
Espenwald aus, dessen schlanke, hell-schimmernde Stimme ein Orna-
ment gegen den intensivblauen Himmel bilden.






ERICH LANDGREBE

Wien 1908 - 1979 Salzburg

Der Maler und Literat Erich Landgrebe beginnt seine Ausbildung in
den 1920er Jahren an der Kunstgewerbeschule in Wien. Neben sei-
ner kiinstlerischen Laufbahn entschlieft er sich auch den biirgerlichen
Beruf eines Diplomkaufmannes an der Hochschule fiir Welthandel zu
erlernen und arbeitet sogar kurzfristig bei einer Import-Export-Firma
in Hamburg. Sowohl wiahrend als auch nach seiner Studienzeit unter-
nimmt Landgrebe ausgedehnte Reisen, die ihn bis in die USA fiihren,
wo er als Fotograf und Karikaturist seinen Lebensunterhalt bestreitet.
Neben seiner Leidenschaft fiir die Malerei widmet er sich mit den Jah-
ren zunehmend der Tétigkeit als Schriftsteller und veréffentlicht 1934
den Gedichtband ,Das junge Jahr" und 1936 den Roman ,Adam geht
durch die Stadt". Heute befindet sich sein gesamter schriftstellerischer
Nachlass im Salzburger Literaturarchiv. Seinem malerischen Werk wur-
de 2008 anlésslich seines 100. Geburtstags im Salzburg Museum Tribut
gezollt. In einer Sonderschau war vor allem das Spatwerk bestehend
aus Aquarellen zu bewundern, in dem er den Wald mit seinen Baumen
als Metapher des menschlichen Daseins thematisierte. Sein Frithwerk
ist heute weitgehend unbekannt, weswegen das nebenstehende Gemal-
de ein schones Beispiel seines jungen Schaffens darstellt. Landgrebe
malt auf einem anndhernd quadratischen Karton und steht mit seiner
flachigen Komposition sowohl der Plakatkunst als auch dem ausge-
henden Jugendstil nahe.

Als Szenerie wihlt der Kiinstler wohl einen See seiner Wahlheimat
Salzburg oder des Salzkammergutes, den das Segelboot langsam tiber-
quert. Die abendliche, tief stehende Sonne hillt den engen Bildaus-
schnitt in gleiBendes Licht, ldsst nur die Umrisse der Landschaft im
Hintergrund erkennen und fokussiert den Blick des Betrachters auf die
Segler. Uber ihnen blihen sich die Stoffbahnen im Wind und finden
nach unten hin eine Entsprechung in ihrer Spiegelung. Durch die licht-
durchfluteten Pastelltone kreiert Landgrebe eine harmonische Szenerie,
die die Beschaulichkeit und Ruhe des Moments wiedergibt. Auf dem
zart wogenden Wasser des Sees lehnt sich die Besatzung zuriick und
genieBt den Augenblick des Sonnenuntergangs, wahrend der sanfte
Wind das Boot langsam vorantreibt.

Erich Landgrebe
SEGLER

1929, Ol/Karton

36 x425cm
signiert und datiert
Erich Landgrebe 29






HELENE FUNKE

Chemnitz 1869 - 1957 Wien

Uber lange Zeit wurde dem Werk von Helene Funke, jener Kinstlerin,
die von Matisse und den Fauves beeinflusst in Paris zu einer wilden
und expressiven Malweise fand, kaum Aufmerksamkeit geschenkt. Thr
wurde dasselbe Schicksal zu teil wie zahlreichen anderen &sterreichi-
schen Kiinstlern der Zwischenkriegszeit, die mit den Jahren in Verges-
senheit gerieten. Ihr zuriickgezogener Lebensstil und die wenigen er-
haltenen Quellen lassen nur fragmentarische Einblicke in das Leben der
Kiinstlerin zu. Die 1869 in Chemnitz geborene Helene Funke studiert
um die Jahrhundertwende an der Damenakademie in Miinchen, bevor
sie 1905 nach Frankreich zieht und dort auf das Werk der Impressionis-
ten, der Fauves und von Matisse trifft. Schnell rezipiert sie die neuen
Einfliisse und stellt bereits 1907 im Salon des Indépendants und im Sa-
lon d’Automne aus. 1913 zieht sie dauerhaft nach Wien, wo ihr wilder
und expressiver Malstil zu Beginn auf wenig Versténdnis trifft und sie
sich als Kiinstlerin erst langsam etablieren kann. Die Anerkennung ih-
rer singuldren Position in der 6sterreichischen Kunstgeschichte kommt
erst 2007, als das Kunstmuseum Lentos in Linz die erste groBe Retros-
pektive Helene Funkes veranstaltet und wird durch das neu erschiene-
ne, vom GroBneffen der Kiinstlerin herausgegebene Werksverzeichnis
noch weiter verbreitet.

Die Pariser Ansicht mit Briicken iiber die Seine hat Funke dreimal
festgehalten. Die vorliegende Arbeit kniipft einerseits noch an die we-
nigen erhaltenen Bilder aus ihrer Miinchner Zeit an, in der sie sich
in spatimpressionistischer Malweise mit Lichtstimmungen und Spie-
gelungen im Wasser auseinandersetzt, andererseits erkennt man schon
die expressiven, fauvistischen Akzente, die von der Auseinanderset-
zung mit dem Werk Van Goghs herriithren. Von der Mitte des Flusses
blickt man auf rechts und links ankernde Boote, die vor den gestaffelt
hintereinander liegenden Briicken in die Tiefe fiihren. Die tief stehen-
de Sonne bestrahlt das Briickengemiuer und ldsst es in einem Gold-
ton erleuchten, der sich im zarten Wellengang der Seine spiegelt. Nur
an wenigen Stellen erscheint das Wasser in seinem natiirlichen Blau,
vielmehr ist es in die zahlreichen Farben der Umgebung getiincht und
verwandelt so den Fluss in ein gelb, violett, rosa, blau und weiBlich
schimmerndes Farbfeld.

Helene Funke

BRUCKEN UBER DIE SEINE
um 1910, Ol/Leinwand
445x 545 cm

signiert H. Funke
abgebildet im Funke Wkvz.,
S. 111 (Seine Canal 3)






HELENE FUNKE

Chemnitz 1869 - 1957 Wien

Die Darstellung von Frauen und Médchen, ob als Einzelfigur oder in
Gruppen, spielt im Werk von Helene Funke eine wesentliche Rolle.
Neben Portrits entstehen auch zahlreiche weibliche Akte, die Anfang
des 20. Jahrhunderts noch ménnlichen Kollegen vorbehalten und fiir
Kinstlerinnen als Bildthema eigentlich Tabu waren. Trotzdem kann
Funke wohl bereits an der Damenakademie in Miinchen erste Kurse
im Aktmalen besuchen. Die meisten ihrer Aktgemélde sind aber si-
cherlich wihrend ihrer Zeit in Paris entstanden. Gerade hier diente
das Thema der badenden Frauen und des Aktes in der Landschaft den
Impressionisten und danach den Fauves als Inspiration. Funke greift
das Sujet aus der Sicht einer Frau, und damit auch mit emanzipato-
rischem Blick auf und stellt ihre Modelle in natiirlichen, unbefange-
nen Situationen meist unidealisiert dar. In diesem Kontext ist auch
eine Reihe von Gemailden zu sehen, die Funke zwischen 1908 und
1910 malt, welche weibliche Akte in Interieurs zeigen. Als Modelle
wihlt die Kinstlerin meist Frauen aus ihrer ndheren Umgebung, oft-
mals auch Prostituierte, und hilt diese in ungekiinstelten Posen in
ihrem Atelier fest. Das Modell des nebenstehenden Aktes findet sich
auch in anderen Gemilden wie dem ,Frauenakt* des Niederdsterrei-
chischen Landesmuseums wieder. In vorliegendem Gemdilde portra-
tiert die Kiinstlerin die Frau entspannt auf einem Polster lehnend. Den
Kopf nach unten geneigt, scheint sie ein wenig eingenickt zu sein. Ihr
blondes Haar ist im japanischen Stil hochgesteckt und verrit den an-
klingenden Japonismus, der seit Ende des 19. Jahrhunderts in Paris
modern war. Das helle Inkarnat und die zarten Schattierungen in Tiir-
kis und Violett setzen sich stark gegen den dunklen Hintergrund ab.
Der wilde und pastose Farbauftrag sowie die Ornamentik zeugen vom
Einfluss der Fauves sowie von Matisse. In herausragenden Bildern
wie diesen zeigt sich, wieso Helene Funke zu den Wegbereiterinnen
der osterreichischen Avantgarde zu zdhlen ist und in ihrer Malerei der
heimischen Kiinstlerschaft um Jahrzehnte voraus war.

Helene Funke

AKT

1908-10, Ol/Leinwand

46 x 38 cm

signiert Funke

abgebildet im Funke Wkvz.,

S. 119 (sitzender weiblicher Akt)
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HELENE FUNKE

Chemnitz 1869 - 1957 Wien

1913 tibersiedelt Helene Funke nach Wien, wo sie bis zu ihrem Tod lebt.
Ungeachtet der Kritik, die ihr von heimischen Kunstkritikern entgegen-
schlagt, prasentiert sie ihre Arbeiten in etlichen Ausstellungen und be-
kommt schlieBlich sogar den dsterreichischen Staatspreis und den Pro-
fessorentitel verliehen.

Oftmals hat sie im Laufe ihrer kiinstlerischen Karriere auch mit der
Benachteiligung gegeniiber ihren ménnlichen Kiinstlerkollegen zu
kampfen, weswegen sie sich friih fiir die Emanzipationsbewegung en-
gagiert und fiir gleiche Rechte von Frauen eintritt. In Wien ist sie Mit-
glied der ,Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs* und be-
schickt bereits 1910, als korrespondierendes Mitglied von Paris aus,
deren erste Ausstellung. Auch in der zweiten Schau 1911 in der Zed-
litzhalle, dem Ausstellungshaus des Hagenbundes, ist Funke mit drei-
zehn Gemaélden vertreten. IThr moderner, von den Fauves beeinflusster
Stil sorgt fiir Aufsehen und wird von den osterreichischen Kiinstlerkol-
leginnen als Zeichen des Fortschritts geschétzt.

Vor diesem Hintergrund sind die Darstellungen von Frauen im Werk
von Helene Funke zu betrachten, die eine wesentliche Rolle in ihrem
Schaffen einnehmen. Vor allem in ihren Portrits versucht sie stets die
Gefiihle der Dargestellten zum Ausdruck zu bringen. Bei dem Méid-
chen mit Lilien konzentriert die Kiinstlerin das Motiv in einem engen
Bildausschnitt. Vom linken Rand neigt sich das Madchen ins Bild und
formt durch ihre Hand, in der sie einen Bund Lilien hilt, nach unten
hin und zum rechten Rand den Rahmen der Komposition. Keine De-
tails lenken den Betrachter vom Wesentlichen ab, wihrend man das
Médchen mit geneigtem Kopf und melancholischem Blick an den Blii-
ten riechen sieht.

Helene Funke

MADCHEN MIT LILIEN

um 1930, Ol/Karton/Holz

40 x29,5cm

abgebildet im Funke Wkvz.,
S. 236 (Frauenkopf mit Lilien)
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TRUDE WAEHNER

Wien 1900 - 1979 Wien

Nach zehn Jahren im Exil kehrt Trude Waehner 1947 aus New York
nach Wien zuriick. Trotz anfénglicher Schwierigkeiten, wie einem
Rechtsstreit um ihre Wohnung und ihr Atelier in der Josefstadt, fasst
sie wieder FuB} in jener Stadt, die Zeit ihres Lebens fiir sie das geisti-
ge Zentrum ist. Der Reiz anderer Lander bleibt jedoch bestehen, denn
bereits vor dem Krieg unternahm die Kiinstlerin zahlreiche Studienrei-
sen in die Alpen, das ehemalige Jugoslawien und nach Italien, die sie
zu Aquarellen und Olgemilden inspirierten. Angezogen von der At-
mosphére des Stidens erwirbt sie 1950 ein kleines Haus im stidfran-
zosischen Dorf Dieulefit, wo bereits ihr Malerkollege Willy Eisenschitz
wahrend des zweiten Weltkrieges Unterschlupf fand. Von nun an ver-
bringt Waehner bis 1963 die Sommer- und Herbstmonate im Siiden
des Departments Drome und unternimmt Ausfliige ins Rhonetal und in
die Provence. Ihr fritherer Lehrer und langjahriger Freund, der Archi-
tekt Josef Frank, besucht sie hdufig und beginnt angeregt durch seine
ehemalige Schiilerin auch zu aquarellieren. Trude Waehner findet vor
allem in den Landschaften und Menschen aus ihrer Umgebung Inspi-
ration, die sie zu zahlreichen Portrits, Stillleben und Landschaftsge-
mailden anregen.

Trude Waehner

LANDSCHAFT BEI TAULIGNAN
MIT BLUHENDEM GINSTER
um 1955, Ol/Leinwand

80 x90,5cm

signiert Waehner

FLOTENSPIELENDES MADCHEN
um 1955, Ol/Leinwand
45,5x 38,5 cm

In nebenstehender ,Landschaft bei Taulignan mit blihendem Gins-
ter” stellt die Kiinstlerin einen Nachbarort von Dieulefit dar. Die mittel-
alterliche Stadt Taulignan befindet sich im stidlichen Rhonetal am FuBe
des Gebirgszugs Montagne de la Lance. Sie ist umgeben von Ginster-
und Lavendelfeldern, die bestrahlt durch das warme Licht der Region
auch in zahlreichen anderen Werken Waehners Eingang finden. Der
Blick des Betrachters schwenkt tiber gelb blithenden Ginster im Vorder-
grund und die hiigelige, lichtdurchflutete Landschaft in die Ferne, wo
die Berggipfel mit dem Horizont zu verschmelzen scheinen.

Vor einer dhnlich mediterranen Kulisse positioniert Waehner das
Bildnis eines flotenspielenden jungen Madchens. Sehr konzentriert und
mit geschlossenen Augen senkt sie ihren Kopf zum Spiel. Die gefloch-
tenen Zopfe des strohblonden Haares leuchten im Licht der Sonne und
heben sich von der in zarten Griin- und Braunténen gehaltenen Land-
schaft ab, die den Rahmen der Darbietung bildet.
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WILHELM THONY

Graz 1888 - 1949 New York

Wilhelm Thony ist ein aufmerksamer Beobachter seiner Umwelt. In
Miinchen und Graz der zwanziger Jahre sind es die illustren Gesell-
schaften und unterschiedlichen Charaktere der Schriftsteller- und
Kiinstlerkreise, die er im Gesprach, rauchend, Zeitung lesend oder Kaf-
fee trinkend darstellt. Spiter in Paris setzt er diese Tatigkeit fort. Er
zeichnet die franzosische Boheme in Cafés und beim Flanieren und
portritiert die von seiner Kunst begeisterte Pariser Aristokratie.

In diesem Kontext ist wohl auch die Tuschfederzeichnung des In-
dustriellen entstanden, der auf einem Stuhl Platz genommen hat. Seine
stattliche Erscheinung wird durch die elegante Aufmachung, den An-
zug, die Weste und die Krawatte betont. Ein wohl getrimmter Spitz-
bart schmiickt sein rundliches Gesicht. Leicht hebt er seinen Kopf und
spaht in die Ferne, wiahrend er in seinen Hianden mit einer Tabakspfeife
spielt, die wie ein gut platziertes Accessoire wirkt. Thony geht es vor

Wilhelm Thény
INDUSTRIELLER

um 1930, Tusche/Papier
26,8 x21cm

signiert Thony

LIEBESBRIEF

1936, Tusche/Papier

26,5x 21 cm

signiert und datiert Thdny 36
beschriftet:

,1912-1936 = 24 Difference
aber Du bist immer

mein Teuerstes,

you see!

Aimez moi s.v.p"

allem um die Ausstrahlung und den Charakter der Person, die er in zar-
ten und oft feinnervigen Linien festhilt. Wie auch in anderen Portréts
tritt Thony den Dargestellten nicht zu nahe und wahrt eine kavalier-
hafte Distanz.

Eine innige Liebeserklarung Thonys an seine zweite Frau Thea, die
selbst einer Kiinstlerfamilie entstammt und ihn bis zu seinem Lebens-
ende hingebungsvoll unterstiitzt, stellt die 1936 in Paris entstandene
Tuschfederzeichnung dar. Sie zeigt eine junge Frau in Riickenansicht,
neben der die Zahl 1912 geschrieben steht. Diese ist durch eine Blu-
mengirlande mit dem Jahr 1936 verbunden, neben dem wiederum die
Zahl 24 als Differenz angegeben ist. Was diese 24 Jahre genau bedeu-
ten, bleibt riatselhaft, sicher ist nur, dass sie in die zértliche Liebeser-
klarung Thonys miinden: ,aber Du bist immer mein Teuerstes, you see!
Aimez moi s.v.p. Thony*
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ANTON FAISTAUER

Sankt Martin bei Lofer 1887 - 1930 Wien

Bereits wihrend seines Studiums zwischen 1906 und 1909 ist Anton
Faistauer von der Freskenmalerei begeistert. In einem Gesprach mit sei-
nem Forderer Arthur Rossler meint er, es schwebe ihm ,,die Ausschmii-
ckung offentlicher Rdume vor, profaner und sakraler, mit groBen, un-
mittelbar auf die Winde selbst gemalten Darstellungen weltlicher und
geistlicher, menschheitsgeschichtlicher Art". Doch erst 1922 erdffnet
sich ihm in Morzg bei Salzburg die Moglichkeit, sein Vorhaben umzu-
setzen, als er den Auftrag erhélt, das Gewolbe der dortigen Pfarrkirche
zu gestalten. Fiir die mehrmonatige Aufgabe zieht Faistauer zeitweise
nach Morzg und nimmt sogar die Bezahlung in Naturalien in Kauf. Wie
wichtig diese Fresken fiir Faistauer sind, wird daran deutlich, dass er
die Komposition 1922/23 auf groBformatigen Leinwadnden wiederholt
und in der Wiener Secession prasentiert. Auch Clemens Holzmeister
wird dadurch auf ihn aufmerksam und beauftragt ihn in spaterer Folge
mit der Ausschmiickung des neu gebauten Salzburger Festspielhauses.

Das Leben der Gottesmutter Maria ist Thema des Morzger Fresken-
zyklus, der in Technik und Gestaltung an Zyklen des italienischen Mit-
telalters und der Renaissance erinnert. Inmitten von Heiligen, der Ver-
kiindigung und musizierenden Engeln thront Maria im Gewdlbe des
Chors tiber dem gotischen Altar. Die einzelnen Fresken bereitet Faist-
auer in mehreren Bleistiftzeichnungen und Aquarellstudien vor, wovon
nebenstehende Darstellung der Heiligen Cécilia Zeugnis ablegt. Ganz
dem Klang der Musik hingegeben, wird die Patronin der Kirchenmu-
sik mit ihrem Attribut, der Orgel, dargestellt. Die Form des Einblicks
in das Zimmer der Heiligen ist der Stichkappe angepasst, in der sie im
Chor der Morzger Pfarrkirche erscheint. Hinter ihr 6ffnet sich durch ein
Fenster der Ausblick auf ein Schloss und eine Berglandschaft. Anmutig
neigt die Heilige ihren Kopf zur Seite, wihrend sie mit grazilen Fingern
ein Lied auf den Tasten anstimmt. Gleich einem Heiligenschein rahmt
ihr blondes Haar das feine Gesicht ein, das in seinem sanften Ausdruck
die Liebe zur Musik widerspiegelt.

Anton Faistauer

HEILIGE CACILIA

1923, Aquarell/Papier

46,5 x 41,5 cm

signiert A. Faistauer
bezeichnet und datiert

St. Cécilia fir Morzg 1923"
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MAX OPPENHEIMER

Wien 1885 - 1954 New York

Die Liebe Max Oppenheimers zur Musik zeigt sich in zahlreichen Port-
réits von Musikern und Darstellungen von Streichinstrumenten, die der
Kiinstler im Laufe seines Lebens malt. Oppenheimer selbst spielt Violi-
ne und besitzt eine Amati der beriihmten Cremoneser Geigenbauerdy-
nastie, die er in einem Gemaélde aus 1918 und fiir ein Hagenbundpla-
kat 1924 festhalt.

In der kleinen obenstehenden Radierung zeigt uns der Kiinstler ei-
nen Geiger, der sein Instrument bereits zum Spiel angesetzt hat und die
Noten aufbléttert. Die Darstellung wird aus dem Blickwinkel des Zu-
sehers inszeniert, der dem Musiker iiber die Schulter spaht. Durch die
Violine halb verdeckt, verrit die Schrift, dass zwei Sonaten von Beet-
hoven gespielt werden und zwar im Duett mit einem Klavier, dessen
Tastatur im Hintergrund angedeutet ist.

1932 greift Oppenheimer das Thema der Amati erneut in einer groB-
formatigen Lithografie auf. Die Geiger sind auf ihre Hénde reduziert,
die Instrumente sind mit den Notenblétter und Fingern ineinander ver-
schrankt. In der expressionistischen Gestik gelingt es Oppenheimer den
Rhythmus mit musikalischer Virtuositit zu paaren und fiir den Be-
trachter optisch erfahrbar zu machen.

Max Oppenheimer

GEIGER

1919, Kaltnadelradierung
56x9,4cm

monogrammiert MOPP,
nummeriert 91/100
abgebildet in Papst, 46
(Musikprogramm/Beethoven)

DIE AMATI

1932, Farblithografie

68 x 56,5 cm

monogrammiert MOPP, nummeriert
22/100, im Stein monogrammiert
und datiert MOPP 32

abgebildet in Papst, L22

In der Darstellung des Rosé-Quartetts auf der folgenden Seite fiihrt
Oppenheimer eine dhnlich gelungene Komposition aus. Auch hier sind
Hinde, Instrumente und Noten kaum noch ihren Besitzern zuzuordnen
und scheinen sich, abseits der Grenzen von Raum und Zeit, frei zum
Spiel der Musik zu bewegen.

Ebenso wie es die Lithografie des Rosé-Quartetts in einer geson-
derten Auflage auch als Plakat gibt, entsteht auch die Farblithografie
Malerei und Musik zur Ankiindigung einer Ausstellung von Gemaél-
den, Zeichnungen und Druckgrafiken in der Galerie Moos in Genf. Hier
versucht Oppenheimer die beiden Disziplinen miteinander zu verei-
nen. Requisiten beider Kiinste werden auf dem imaginédren Tisch dar-
gestellt. Farbpinsel, Palette, Wischtuch, Radierstichel und Terpentin-
flasche kreuzen Violine, Geigenbogen und Notenheft. Die Hinde des
Kiinstlers, der mit seinen knochernen Fingern zum Terpentin greift, bil-
den das Zentrum der Darstellung, denn schlieBlich ist es ihr Geschick,
von denen es in beiden Kiinste abhéngt.
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Max Oppenheimer

MALEREI UND MUSIK

1919, Farblithografie

83 x 66 cm

monogrammiert und nummeriert MOPP 26/50,
im Stein monogrammiert und

datiert MOPP 1919

abgebildet in Papst, L 14; Titelbild des
Ausstellungskataloges der Galerie Moos,
Genf 1919; Ausstellungskatalog des
Judischen Museums in Wien, S. 137

ROSE-QUARTETT

1920, Farblithografie

65,5 x 64 cm

monogrammiert MOPP,

im Stein monogrammiert MOPP

abgebildet in Papst, L 15; Ausstellungskatalog
des Judischen Museums in Wien, S. 147
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MARIA STRAUSS-LIKARZ

Przemys$l/Polen 1893 - 1971 Rom

Maria Strauss-Likarz ist Mitglied des Osterreichischen Werkbundes und
der Wiener Frauenkunst sowie eine der fithrenden Kiinstlerinnen der
Wiener Werkstitte. Sie studiert in Wien an der Kunstschule fiir Frau-
en und Madchen und an der Kunstgewerbeschule bei Josef Hoffmann,
bevor sie zwischen 1917 und 1920 selbst in Halle an der Kunstgewer-
beschule unterrichtet. Bereits wéahrend ihres Studiums beginnt sie als
Grafikerin bei der Wiener Werkstétte zu arbeiten und erweitert ihre
Tétigkeiten ab 1920 auch in die Bereiche der Keramik-, Email-, Tex-
til- und Glasgestaltung. Eine besondere Leidenschaft der Kiinstlerin
bilden Mode- und Accessoireentwiirfe, wie in den beiden Zeichnun-
gen zu betrachten ist. Es handelt sich wohl um Kostimentwiirfe, da
beide Arbeiten mit dem Stempel der Vereinigten Ateliers fur Bithnen-
kunst von Anton Uzel versehen sind, der auch als Hofschneider von
Kaiser Franz Joseph bekannt war. In auffallend detailreich gestalteten
Anziigen vollfiihren die beiden neckischen Damen elegante Tanzbe-
wegungen und bezaubern durch ihre Exotik. Die eine hebt kokett den
Arm tiber ihren Kopf, wihrend sie mit dem anderen entlang des Beines
nach unten streicht. Etwas verschamter legt die zweite Tanzerin ihren
Kopf an die Schulter und eine Hand an die Hiifte, wihrend sie ihren
Arm hinter dem Riicken durchfiihrt. Bunter Hut- und Federschmuck
ziert die Kopfe der Frauen, glamourdse Armreifen und Ringe die ge-
schmeidigen GliedmaBen. Die prachtvollen Stoffe der Kleidung und die
zahlreichen Details erinnern an orientalische Vorbilder, in denen Ha-
remsdamen ihre Kiinste vorfiihrten. Neben den gewagten Kostiimkrea-
tionen ldsst Likarz auch recht freiziigig die Haut der beiden Ténzerin-
nen hervorlugen und bietet so den Betrachtern nicht nur den Reiz der
exotischen Kostiimierung, sondern auch den des Ver- und Enthiillens.

Maria Strauss-Likarz

TANZERINNEN

um 1912, Tusche und Aquarell/Papier
32,5x20cm

monogrammiert ML,

bezeichnet Deposee Excentrique und
mit dem Stempel der Vereinigten
Ateliers fiir Buhnenkunst versehen
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CARRY HAUSER

Wien 1895 - 1985 Rekawinkel

Als Flinfzehnjdhriger beginnt Carry Hauser seine Ausbildung an der
Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt und setzt diese spiter an der
Wiener Kunstgewerbeschule fort. Die dort herrschende Experimentier-
freudigkeit unter dem Rektorat von Alfred Roller, der die Verwendung
verschiedener Techniken und Materialen propagiert, prigt sein Friih-
werk und regt ihn auch zur Auseinandersetzung mit verschiedenen
Stilen an.

An Werken wie der Blumenverkauferin erkennt man die Nahe zu den
ornamentalen Motiven fiir Postkarten, wie sie Ludwig Heinrich Jungni-
ckel, Mela Ko6hler, Rudolf Kalvach, Berthold Loffler oder Maria Likarz
fiir die Wiener Werkstitte entwarfen. Hauser stellt die junge Dame im
strengen Profil dar, wihrend ihre Hiiften halb zum Betrachter gewandt
sind. Stramm hilt sie einen grofen StrauB buntfarbiger Blumen in ih-
rer rechten und einen kleinen Bund fiir den nichsten Kunden in ih-
rer linken Hand. Ihr jugendliches Gesicht wird von einer geflochtenen
Kranzfrisur gerahmt. Mit einer schwarzen Konturlinie umrandet der
Kiinstler jedes Detail und betont dadurch den flichenhaften Charak-
ter der Darstellung.

Im von Roller propagierten praxisnahen Unterricht {ibt sich Hauser
unter anderem im Holzschnitt, der Lithografie, der Wandmalerei, dem
Mébelbau und dem Kostiimwesen. Sein Experimentiersinn wird auch
in den drei Collagen einer Familie deutlich. Vater, Mutter und Kind
werden aus verschieden farbigen Papierstiicken, aus denen Hauser
sorgfiltig Kleidung und Korper zurechtschneidet, zusammengesetzt.

Carry Hauser

FRAU

um 1915, Collage
20x 10,5 cm
monogrammiert CH

MADCHEN

um 1915, Collage
1M8x8cm
monogrammiert CH

MANN

um 1915, Collage
20 x 10,7 cm
monogrammiert CH

rechts:

BLUMENVERKAUFERIN
um 1915, Tusche und Aquarell/Papier

7,1x 16 cm

signiert Carry Hauser Wien
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CARRY HAUSER

Wien 1895 - 1985 Rekawinkel

Zwischen 1919 und 1922 wohnt Carry Hauser in Hals bei Passau, wo
er gemeinsam mit seinen Kiinstlerkollegen Georg Philipp Worlen, Fritz
Fuhrken, Franz Bronstert und Reinhard Hilker die Kiinstlergruppe ,Der
Fels* griindet und Ausstellungen in Deutschland und Osterreich orga-
nisiert. Hauser setzt sich vermehrt mit dem deutschen Expressionismus
auseinander und reist 1920 nach Berlin, wo die Erste Internationale
DADA Messe stattfindet, die unter anderem Werke von George Grosz
prasentiert. Gerade dessen karikaturhafte Typenschilderungen beein-
flussen den Osterreichischen Kiinstler in seinem grafischen Werk, in
dem er auf sexuell aufgeladene und psychologisch konnotierte Motive
traumhafter Erinnerungen zuriickgreift. Im selben Jahr entsteht auch
Hausers Néchtebuch, in dem er versucht durch die Beschéftigung mit
Traumen auf Vergessenes, Verdrangtes und Unterbewusstes zuzugrei-
fen. In ihrer Thematik und Stilistik korrespondieren die beiden Tusch-
federzeichnungen ,Wanderer” und ,Gesellschaft“ zu den Blittern die-
ses grafischen Werks.

Carry Hauser

WANDERER

1920, Tusche/Papier

28,5x22,6cm

monogrammiert und datiert CH 20,
bezeichnet Wanderer

GESELLSCHAFT

1920, Tusche/Papier

29,8 x 23,3 cm

signiert und datiert Carry Hauser 20,
bezeichnet Gesellschaft

Der Wanderer zeigt ein Selbstbildnis des Kiinstlers, in dem er mit
groBem Schritt auf den Betrachter zuschreitet. Dahinter breitet sich
eine weite Hiigellandschaft aus, die der Gegend um Hals gleicht. Die
11z, die in Passau auf Donau und Inn trifft, schldngelt sich durch das
Tal, ein kleines Boot fihrt der Sonne entgegen. An zahlreichen Stel-
len bringt Hauser Schraffuren an, die der Zeichnung ihren bewegten
Charakter verleihen. In der Darstellung der Gesellschaft verdichtet
der Kiinstler die Schraffuren und bildet Schattenpunkte in der Kom-
position. Eine Runde von Freunden ist dort versammelt und hat rund
um einen Tisch Platz genommen. Eine Dame begleitet einen Pianis-
ten, wihrend die Zuhorerschaft der Einlage lauscht. Auch hier spie-
gelt sich in den karikaturhaft iiberzeichneten Figuren der Einfluss
von George Grosz wider, wobei Hauser auf virtuose Weise die unter-
schiedlichen Personen und Gefiihlszustéinde durchaus realistisch fest-
hélt. Auf ganz personliche Weise schafft es der Kiinstler, den Charak-
ter der Versammlung festzuhalten und die Szene mit der dort gerade
existierenden Stimmung in einer Momentaufnahme zu verdichten.
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MAXIMILIAN REINITZ

Wien 1872 - 1935 Wien

Uber das Leben von Maximilian Reinitz ist nur wenig bekannt und
ebenso rar sind seine Werke am Kunstmarkt zu finden. Nach seinem
Studium an der Miinchner Kunstakademie unternimmt er Studienrei-
sen nach Ungarn, Deutschland, Italien und Albanien und wird 1914
in Wien ansidssig. In diesen Jahren setzt Reinitz sich malerisch mit
dem Kubismus, dem Orphismus, dem Expressionismus und der Neuen
Sachlichkeit auseinander. Stadte und deren Peripherie sowie figurati-
ve Szenen dienen dem Maler als Hauptmotive. Auch im nebenstehen-
den Bild, in dem sich der Einfluss der Neuen Sachlichkeit mit der tiber-
steigerten Farbigkeit des Expressionismus paart, ist eine Dorfansicht
Bildthema. Unser Blick wird entlang einer StraBe in den Ort hineinge-
fithrt. Durch deren kurvigen und sich stark verjiingenden Verlauf erhélt
das Bild eine Dynamik, die das Auge des Betrachters ins Bildzentrum
zieht. Mauern, Hauser und Décher setzen sich aus geometrischen For-
men zusammen und lassen die Ansicht wie aus Bauklotzen geformt er-
scheinen. Die kubischen Gebéude, die mit ihren rechteckigen Fenstern,
den quadratischen Fassaden, ihren dreieckigen Giebelddchern und den
markanten Schornsteinen auf rdumliche Grundformen reduziert sind,
verstiarken diesen Eindruck.

Die Architektur ist streng umrissen und durch die einzelnen Farbfla-
chen voneinander abgetrennt. Auf der rechten Seite wird das Dorfen-
semble von einer stilisierten Hiigelkette gerahmt, die mit ihren chan-
gierenden Griintonen und der zur StraBenflucht spiegelnden Anlage,
stark kontrastierend wirkt. Nach oben hin bildet ein flichiger, blauer
Himmel den Abschluss des Gemildes, der seinerseits wiederum mit der
Basis des Bildes korrespondiert. Der streng geometrisierende Aufbau
mit gleichzeitiger Ubersteigerung der Farbigkeit sowie die Verankerung
des Bildmotivs in der vertrauten Realitit machen das Werk, das sich
zwischen Expressionismus und Neuer Sachlichkeit bewegt, zu einem
markanten und herausragenden Beispiel fiir die dsterreichische Malerei
der Zwischenkriegszeit.

Maximilian Reinitz
DORFANSICHT
1930, Ol/Leinwand
444 x 60 cm
signiert Reinitz
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ROBERT PHILIPPI

Graz 1877 - 1959 Wien

Einem kiinstlerischen Austausch entspringt die Freundschaft Ro-
bert Philippis zu Egon Schiele. Als dieser Grafiken fiir Ausstellungen
in Osterreich und Deutschland gestalten mochte, bittet er Philippi,
ihn in der Technik des Holzschnitts und der Radierung zu unterwei-
sen. Schiele beeindrucken vor allem die ausdrucksstarken, grafischen
Werke seines Kiinstlerkollegen. Damals sind es hauptsdchlich Aktdar-
stellungen, in denen Philippi die Figuren in expressiven Gesten pra-
sentiert und sich mit den unterschiedlichen, menschlichen Haltungen
und Emotionen auseinandersetzt.

Inspiriert durch diese Zusammenarbeit schafft Philippi das neben-
stehende, expressive Portrdt Egon Schieles, der sich oftmals auch
selbst in dhnlich geometrisch angelegten Posen gemalt hat. Es ist
gleichsam ein friihes Beispiel der Olmalerei Philippis, der er sich erst
im Laufe der Zeit vermehrt zuwendet. In einer mystischen Landschaft
positioniert der Kiinstler den ménnlichen Akt. Er kniet am Boden
und wirft seine Arme aus Schmerz und zum Schutz vor dem grellen
Licht, das von rechts in die Szenerie eindringt, vor die Augen. Sein
Mund ist zum Schrei gedffnet und seine Augen vom hellen Strahl ge-
blendet. Im Hintergrund sind einige schrig verlaufende Baumstim-
me und eine Burg auf einem Felsvorsprung zu erkennen. Wild greifen
blaue und griine Farbfldchen ineinander, die mit dem Gelb des inten-
siven Lichtes kontrastieren. Die expressive Malweise und die redu-
zierte Farbpalette spiegeln gemeinsam mit der ausufernden Gestik die
Dramatik des Augenblicks wider. Die Szenerie weckt Assoziationen
zur Geschichte der biblischen Figuren des Heiligen Sebastian oder
des Samson, der von seiner Geliebten Delila an die Philister verraten,
zur Strafe geblendet wird. Dies kann vielleicht auch als Anspielung
auf jene Zeit gesehen werden, die Schiele 1911 in Neulengbach im
Gefidngnis verbringen musste. Eine genaue Deutung der Darstellung
bleibt allerdings unklar. Vielmehr kann das ausdrucksstarke Bildnis
in monumentalem Format als Schilderung der psychischen und phy-
sischen Verfassung der Hauptfigur gesehen werden. Philippi verbin-
det hier die Eindriicke, die er aus dem Werk Schieles gewonnen hat,
mit seinen eigenen expressiven Aktdarstellungen und setzt seinem
Freund, der zwei Jahre spéter an der spanischen Grippe verstirbt, ein
dramatisches Denkmal.

Robert Philippi

PORTRAT EGON SCHIELE

um 1916, Ol/Leinwand

158 x 79 cm

verso Ausstellungsetiketten

.GroBe Deutsche Kunstausstellung
1937 im Haus der Deutschen Kunst
zu Minchen", Kiinstlerhaus 1938,
Nr. 510"
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EGGE STURM-SKRLA

Komorn/Slowakei 1894 - 1943 Wien

Uber das Leben des Hagenbundkiinstlers Egge Sturm-Skrla ist wenig
bekannt und seine Gemélde tauchen duBerst selten im Kunsthandel auf.
Der in Ungarn geborene Maler und Grafiker studiert an der Wiener
Akademie bei Bacher und Jettmar und unternimmt frith Studienreisen
nach Sidtirol und Italien, wo er die Freskotechnik erlernt. 1926 gestal-
tet er gemeinsam mit Anton Faistauer die Fresken im Salzburger Fest-
spielhaus und leitet spater eine Meisterschule fiir Freskomalerei in der
Schweiz. In Wien ist er ab 1919 Mitglied des Hagenbundes, danach
auch des Wiener Kiinstlerhauses und der Neuen Vereinigung.

In einem kargen Raum sitzt eine junge Frau im Halbdunkel auf ei-
nem Stuhl. Auf ihrem SchoB hilt sie eine Schale mit Kartoffeln, die sie
achtsam mit einem Messer schélt. Sie hat fiir einen Moment in ihrer
Arbeit innegehalten und sieht zum Betrachter hintiber. Ihr schlichtes
Erscheinungsbild, das bescheidene, blaue Kleid und ihre geniigsame
Haltung spiegeln die Natiirlichkeit des Moments wider. Als Lichtquelle
dient wohl eine Kerze oder eine Gaslampe, die sich auBerhalb des Bil-
des befindet und der Darstellung eine subtile Atmosphére verleiht. Die
Farben sind auf wenige Tone reduziert und die Lichtregie lenkt den Fo-
kus auf das halbbeleuchtete Gesicht der Frau. Zwischen illuminierten
und im Schatten liegenden Stellen entstehen interessante Farbkontras-
te, mit denen auch ein Glas Wasser auf einem Untersetzer gelblich er-
leuchtet wird. Ahnlich wie sein Freund und Malerkollege Anton Faist-
auer versucht Sturm-Skrla mit tonigen, geheimnisvoll schimmernden
Farben die Plastizitdt seines Modells herauszuarbeiten. Mit gekonnt
eingesetzten Effekten malt der Kiinstler ein feinfiihliges Bildnis einer
jungen Frau, das von der inne liegenden Schonheit schlichter Verrich-
tungen zeugt.

Egge Sturm-Skrla

FRAU BEIM KARTOFFELSCHALEN
1924, Ol/Leinwand

52,3 x 44 cm

signiert und datiert E. Sturm-Sk 1924
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KARL HAUK

Klosterneuburg 1898 - 1974 Wien

Wie in den beiden vorliegenden Arbeiten deutlich wird, setzt sich Karl
Hauk Mitte der zwanziger Jahre unter dem Eindruck wirtschaftlicher
und sozialer Krisen eindringlich mit Milieu- und Arbeiterdarstellun-
gen auseinander. Erschopfte Arbeitergesichter vor Industriesilhouet-
ten und von ihrer Tétigkeit ausgezehrte Menschen wéihlt der Kiinst-
ler gleichsam zur Anklage sozialer Missstinde als Motive. Bei vielen
dieser Werke handelt es sich um vorbereitende Studien fiir 6ffentliche
Kunstauftrage, woraus sich der monumentalisierende Charakter der
Darstellungen erklért. So gestaltet Hauk fiir den Sitzungssaal der Lin-
zer Arbeiterkammer tiberlebensgroBe Fresken, in denen er geknechtete
Industrie-, Feld- und StraBenarbeiter der Vision von freien, korperlich
vitalen und selbstbewussten Genossen gegeniiberstellt, oder er entwirft
fiir ein Nebengebédude der Linzer Bahnhofshalle zwei Wandbilder, in
denen er Industriearbeiter mit jenen der Landwirtschaft konfrontiert.
In den zahlreichen Darstellungen von Parkszenen, vergniiglichen
Freizeitaktivititen, Liebespaaren, Akten und den Bildnissen seiner
Freundin begegnen wir gleichsam der Gegenwelt zum problematisier-

Karl Hauk

PAUSE IN DER FABRIK

1931, Mischtechnik/Papier

62 x 48 cm

abgebildet in der Monografie ,Karl Hauk", S. 188

FABRIKSARBEITER

1930, Ol/Karton

57 x 43 cm

monogrammiert HK

abgebildet in der Monografie ,Karl Hauk", S. 179

ten Arbeitermilieu der Zwischenkriegszeit. Zwei sportive Ténzerinnen,
die mit tibereinander geschlagenen Beinen entspannt an der Wand leh-
nen, lauschen den Anweisungen ihrer Tanzlehrerin. Sie bilden den ju-
gendlichen, unbeschwerten Kontrast in Hauks Gemalden, in denen der
Korper nicht die Schwere der Arbeit sondern die Leichtigkeit der Ju-
gend und den Reiz des Weiblichen symbolisiert. In dem Olbild des Lie-
bespaares schmiegt sich die Freundin des Malers in femininer Anmut
an den Korper ihres Geliebten. Sie ist verfiihrerisch in ein rosa Negligé
gehiillt, wihrend der Kiinstler noch vollstandig bekleidet ist. Am Sche-
mel im Hintergrund des Raumes erkennen wir die Kleidung der jungen
Dame, wihrend mit der Staffelei und der darauf abgestellten Leinwand
das Atelier des Kiinstlers angedeutet wird. Mit Farbfldchen bildenden,
expressiven Strichen und deutlich abgegrenzten Feldern setzt Hauk das
Selbstbildnis mit seiner Geliebten in Szene. Extrem nahsichtig ins Bild
gestellt, malt Hauk ein Gemilde von grofer Emotionalitit, das Anmut
und Begehren eindringlich wiedergibt und von der groBen Liebe des
Kinstlers zu seiner Freundin zeugt.
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Karl Hauk

TANZPAUSE

1928, Ol/Karton

57,3 x 48,7 cm
Monogrammstempel HK



LIEBESPAAR

1926, Ol/Karton

56,5 x 43 cm
Monogrammstempel HK
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JOSEF GASSLER

Austerlitz 1893 - 1978 Wien

In Folge seines Studiums an den Kunstakademien in Breslau und Wien,
zeugen drei Preise und ein Reisestipendium von der Anerkennung, die
Josef Gassler friih zu Teil wird. Er besucht die Meisterschule von Alois
Delug und stellt ab den 1920er Jahren sowohl im Hagenbund als auch
in der Wiener Secession aus. Nach seiner Heirat 1923 zieht er mit sei-
ner Frau nach Karlsbad, wo er als Portritmaler Ansehen erwirbt. Im
Hintergrund des Bildnisses des nicht ndher bekannten Professors Weg-
miiller zeigt Gassler als Attribut des Kiinstlerkollegen einen Marmor-
block, in dem man bereits den Torso einer Figur erkennen kann. Vom
hellen Wei3 des Steins setzt sich das dunkle Kolorit des Portritierten
in seinem Arbeitsmantel ab. Mit ernstem, willensstarkem Blick hebt er
seinen Arm in einer expressiven Bewegung. Gekonnt vereint Gassler
die ausdrucksstarke Geste mit dem entschlossenen Gesichtsausdruck
und dem Stein als Attribut des Bildhauers zu einem Gesamtkunstwerk.

1925 verlésst er Karlsbad und zieht nach Paris, wohin ihn das ur-
bane Lebensgefiihl und die kiinstlerischen Avantgardebewegungen lo-
cken. Zwei Jahre, iiber die biografisch wenig bekannt ist, verbringt er
hier und malt Stadtansichten, Portriats und Akte. Sein Blick ist oftmals
auch kritisch auf die pulsierende Metropole gerichtet. Er zeigt in sei-
nen Werken die Amusierlust der eleganten Leute, verhehlt jedoch auch

Josef Gassler

PORTRAT DES BILDHAUERS
PROF. A. WEGMULLER
Ol/Leinwand

50 x 60 cm

signiert Gassler

verso Etikett ,Gassler Bildhauer
Prof. A. Wegmaller"

NACHTLICHER BOULEVARD
um 1926, Ol/Leinwand

60,4 x 54 cm

signiert Gassler

nicht die schwierigen Bedingungen der Arbeiter und der Menschen am
Rande der Gesellschaft.

Von seinem Aufenthalt in Paris zeugt unter anderem das Gemaélde
des nichtlichen Boulevards, auf dem sich vor den hell illuminierten
Gebduden das spétabendliche Treiben der GroBstadt abspielt. Gassler
lasst den Trubel des Hintergrunds allerdings nur mit wenigen Pin-
selstrichen in Umrissen von Leuchtreklameschildern und erleuchte-
ten Schaufensterauslagen erahnen. Das eigentliche Geschehen findet
im benachbarten, etwas unauffélligeren Park seinen Schauplatz. Im
Schutz einiger Biume warten liebreizende Damen auf ihren néchsten
Verehrer. Gekonnt konzentriert Gassler den Blick auf die zwei char-
manten Frauen im Vordergrund. Verfiihrerisch schauen sie tiber den
hochgezogenen Pelzkragen ihres Mantels zum Betrachter. Die chicen
Hiite haben sie tief ins Gesicht gezogen, sodass nur einige Haarstra-
nen zu sehen sind. Auf ihre Wangen haben sie Rouge gelegt, ihre
Augen durch breite Lidstriche betont und ihre Frisur kokett der neu-
esten Mode entsprechend geschnitten. Ihre Gesichter sind hinter den
hochgestellten Krigen im ddmmrigen Licht nur ungenau zu erken-
nen, doch der verfiihrerische Augenaufschlag wird bald den nichsten
Verehrer anlocken.
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MARIA TLUSTY

Wien 1901 - 1954 Wien

Maria Johanna Tlusty gehort zu den ,vergessenen* Malerinnen, die im
Schatten der Rezeption ihrer mdnnlichen Kollegen standen, aber mitt-
lerweile ebenso Interesse und Aufarbeitung ihres Geuvres erfahren. Wa-
ren es noch liebliche, dem Jugendstil verpflichtete Postkartenentwiirfe
und symbolistische, marchenhafte Szenen, die anlisslich der Ausstel-
lung ,Im Hochsommer der Kunst* auf Schloss Eggenberg in Graz 1997
als Postkarten veroffentlicht wurden, so zeigt eine Sichtung der jingst
entdeckten Arbeiten das Potential der Malerin sowohl als abgeklérte
Chronistin - in ihren Aquarellen des zerstorten Wiens - als auch als
ausdrucksstarke Darstellerin emotionaler und sozialer Abgriinde.

Die drei Frauen erinnern an die schonungslosen Darstellungen eines
George Grosz. In beinahe schon karikaturhafter Uberzeichnung und
Abstraktion stellt Tlusty in scharfen Farbkontrasten drei Frauen in
ihren verschiedenen Lebensaltern dar. Die ikonografisch-allegorische
Komponente ist hier ebenso gegenwértig wie die sozialen Aspekte der
Schilderung einer Halbwelt. Die eigenen prekiren Lebensumsténde der
Malerin als vaterlose Tochter und Mutter eines vaterlosen Kindes, den
engen Verbund von Grofmutter, Mutter und Tochter, mag man hier
mitdenken, wenn es sich hier auch aller Wahrscheinlichkeit nach nicht
um Portrdts handelt, sondern - wie erwdhnt — um eine allegorische
Darstellung.

Das zweite Bild zeigt eine kauernde Figur. Die Gestalt - mehr Frau
als Mann - verzweifelt Schutz suchend in sich versunken, lethargisch
und hoffnungslos, kann ebenso exemplarisch wie personlich gelesen
werden. Die von der Kiinstlerin erhaltenen Selbstportréts zeigen keine

Maria Tlusty

HOCKENDE

1934, Ol/Leinwand

50 x 60 cm

verso bezeichnet und datiert M. Tlusty 34

DREI FRAUEN

1934, Ol/Leinwand

65,5 x 54 cm

verso bezeichnet und datiert M. Tlusty 34

ausgesprochene Ahnlichkeit mit den Gesichtsziigen der/s Dargestellten.
Diese wohl beabsichtigte androgyne Unbestimmtheit setzt die Kom-
position in den Rang einer exemplarischen Thematisierung der exis-
tenziellen Ausgesetztheit des Menschen. Das Kolorit bewegt sich in
Brauntonen, nur beim Gewand wird ein leuchtendes Ultramarinblau
eingesetzt, das die Figur zu einem Strahlen bringt, das ihr fast religi-
dsen Charakter verleiht. Der Blick der/s Kauernden trifft den Blick des
Betrachters, nicht bettelnd oder fordernd, nicht einmal vorwurfsvoll,
aber zutiefst bitter und desillusioniert.

Im Bild der drei Frauen ist es die mittlere, die aus dem Bild heraus-
blickt. Auch ihr Blick zeigt, dass sie sich tiber ihr Gegeniiber keinerlei
Illusionen mehr macht. Die Mundwinkel sind - in Leid oder Verach-
tung? - nach unten gezogen, die Iris — in Erschopfung oder Delirium?
- verdreht sich nach oben. Die junge Frau zeigt sich in provokanter
Geste, greller Schminke und leuchtenden Haaren auf zynische Weise
dem Elend gewachsen, wihrend die alte abgeklart und in sich gekehrt
mit geduldiger Resignation im Hintergrund steht.

1934, ein Jahr nach der Machtergreifung Hitlers in Deutschland,
girte es bereits auch in Osterreich. Der Biirgerkrieg im Februar, na-
tionalsozialistische Terrorakte und autoritire staatliche Gegengewalt
destabilisierten und verunsicherten Staat und Bevoélkerung, mit dem
gescheiterten Juliputsch war die gewaltsame Machtergreifung durch
die Nationalsozialisten vorerst aufgeschoben. Vor diesem Hintergrund,
oder besser gesagt, vor diesem Abgrund sind die Bilder Maria Tlustys
zu sehen.
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LILLY STEINER

Wien 1884 - 1961 Paris

Lilly Steiner tritt nach ihrer Ausbildung an der Wiener Kunstschule
fiir Frauen und Madchen erst 1917 als Kiinstlerin in die Offentlichkeit.
Sie wird auBerordentliches Mitglied des Hagenbundes und Mitglied des
Radierclubs der Wiener Kiinstlerinnen. Gemeinsam mit ihrem Mann,
dem Wiener Industriellen Hugo Steiner, zieht die Kiinstlerin 1927 nach
Paris, wo ihre Werke gut aufgenommen werden.

In ihrem Schaffen nehmen Frauenportrits wie jenes von Lilian Gaert-
ner einen besonderen Platz ein. Besonders dieses erinnert in seiner Dar-
stellungsweise an die psychologischen Portriats von Oskar Kokoschka
und spiegelt die interessante Personlichkeit der amerikanischen Kunst-
schiilerin wider. Die in New York geborene Malerin, Biihnen- und Kos-
tiimbildnerin studiert an der Wiener Kunstgewerbeschule bei Josef
Hoffmann und arbeitet gemeinsam mit dem dsterreichischen Architek-
ten und Biihnenbildner Joseph Urban an zahlreichen Biihnenbildern
u.a. fiir die Metropolitan Opera und die Carnegie Hall. Ebenso gestaltet
sie ein monumentales Wandgemélde fiir das Ziegfeld-Theater, einem
von Joseph Urban gestalteten Jugendstilbau. Das 1927 wihrend ihrer
Studienjahre in Wien entstandene Portrdt malt Lilly Steiner kurz bevor
sie mit ihrem Mann nach Paris geht. Es zeigt die 21-jéhrige, schlanke
Kunststudentin auf einer mit rotem Stoff bespannten Bank sitzend. Ihre
Beine sind leicht schrag gestellt, wihrend sie ihren Oberkorper Rich-
tung Betrachter wendet. Thre Arme liegen gekreuzt auf ihrem SchoB,
die Hénde sind aufgestellt und ihre langen, diinnen Finger angewin-
kelt. Es scheint, als wiirde sie gerade zu einer Geste ansetzen, die ein
neues Gesprachsthema einleitet. Den Hintergrund gestaltet Lilly Steiner
in schlichten Blautonen, die sich der Kleidung und der Augenfarbe der
Dargestellten farblich anpassen. Die zarte und helle Haut hebt sich von
den umliegenden Partien ab und lenkt jegliche Aufmerksamkeit auf
das Gesicht und die Mimik der Portritierten. Der neugierige Gesichts-
ausdruck und die wachen, grofen Augen verraten ihr Interesse an der
Umwelt. Lilly Steiner schafft es hier mit einfachen Mitteln ein feinsin-
niges Portrit zu kreieren, das den munteren, lebhaften und frohlichen
Charakter der jungen Lilian Gaertner festhalt.

Lilly Steiner

PORTRAT LILIAN GAERTNER

1927, Ol/Leinwand

104 x 78 cm

verso beschriftet und datiert

1927 Lilian Gértner LST. Wien XIII. St. Veithgasse 10,
altes Ausstellungsetikett

JPortrait d'une jeune americaine Lilly Steiner"
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GRETA FREIST

Weikersdorf 1904 - 1993 Paris

Nach ihrem Studium an der Wiener Akademie emigriert Greta Freist
gemeinsam mit ihrem Lebenspartner, dem Maler Gottfried Goebel,
1936 nach Paris, dem damaligen Zentrum der Avantgarde. Bereits ein
Jahr danach stellt das Kiinstlerpaar im Salon d’Automne aus und feiert
seine ersten Erfolge. Trotz wechselseitiger kiinstlerischer Anerkennung,
herrscht stets eine gewisse Rivalitdt zwischen den beiden Malern, in der
Freist oftmals zuriicksteckt.

Diese Erfahrungen verarbeitet die Kiinstlerin in ihren Geméilden und
beginnt sich in den 1930er Jahren mit sich selbst und ihrer Rolle als
Malerin und Geliebte auseinanderzusetzen. In ihren meist symbolis-
tischen Gemalden tritt sie hdufig in Dialog mit ihrer Umgebung und
vor allem mit ihrem Partner Gottfried Goebel. Auch das Stillleben mit
Rose und Vogel ist in diesem Kontext zu sehen. Aus einem Blumen-
topf wéchst ein fester, dorniger Stiel, an dessen Ende eine rosafarbene
Rose erbliiht. Ein Bliitenblatt ist zu Boden gesunken und liegt seitlich
des Topfes auf dem Tisch. Neben der Rose steht ein kleiner Holzkéfig,
in dessen Innerem ein Vogel auf einer Stange sitzt. Den Hintergrund
bildet eine Tapete, die von unzéhligen, floralen Motiven ornamental
iiberzogen ist.

Seine Deutung findet das Bild in den Ereignissen der vorangegan-
genen Jahre. 1944 wird Goebel von der Gestapo in Paris verhaftet und
nach Wien ausgeliefert. Freist bleibt allein in Paris zuriick und lebt,
wie sie schreibt, ,lachend, aber innerlich zitternd“ in einer diirftigen
Unterkunft. 1945 wird schlieBlich auch sie wegen einer Denunziati-
on verhaftet. Wahrend ihrer zweimonatigen Inhaftierung, die sich als
haltlos erweist, kehrt Goebel nach Paris zuriick. Wie ihr Wiedersehen
verlauft, halt sie schriftlich fest: ,Unerwartet klopfte ich an und fand
meine beste Freundin liebevoll mit G. beschéftigt.” Von Goebel ent-
tduscht und gezeichnet von ihrer Situation, malt Freist 1947 das ne-
benstehende Stillleben, das ihrer Gefiihlswelt Ausdruck verleiht. Die
Rose, ein Symbol der Weiblichkeit, fiigt Freist ihren Selbstportréts be-
reits friher als Attribut bei. Erblitht und wunderschon steht sie vor
uns, gleichsam aber in ihrer Entfaltung durch den Topf gehindert, ist
das erste Blutenblatt als Zeichen ihrer Vergéinglichkeit bereits auf den
Boden gefallen. Der von den buntfarbig blithenden Verlockungen des
Hintergrundes angezogene Goebel wird symbolhaft als Vogel in einen
Kifig gesperrt, damit er kein weiteres Mal den Verlockungen erliegend
davonfliegt und die Blume alleine zuriicklésst. In einem anderen Deu-
tungsversuch ist die Rose Symbol fiir Goebel, die zwar wunderschon,
aber durch ihre Dornen doch unnahbar ist. Freist ist nun der im Kéifig
gefangene Vogel, der anstatt frei durch die Liifte zu fliegen, mit seiner
Schonheit und seinem zauberhaften Gesang zur Erbauung seiner Um-
gebung beitragen muss.

Greta Freist

STILLLEBEN MIT ROSE UND VOGEL
1947, Ol/Leinwand

473 x 56,9 cm

signiert und datiert Freist Greta 47
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JOSEF FLOCH

Wien 1894 - 1977 New York

Relativ bald erlangt der nach New York emigrierte Maler Josef Floch
auch in seiner neuen Heimat Anerkennung. Er stellt in mehreren Gale-
rien und Museen aus und erhilt verschiedene Auszeichnungen. Wie in
Wien und Paris pragen durchgingig Menschendarstellungen und Inte-
rieurszenen sein Werk. Viel ofter als vor seiner Emigration nach Ame-
rika wendet sich Floch aber auch dem Stillleben zu.

Im vorliegenden kleinformatigen Gemélde aus 1948 wird dem Hin-
tergrund wenig Beachtung geschenkt, er bleibt als Farbfolge von Blau
und Schwarz undefinierbar. Erst die klare Geometrie des Tisches, der
von einer strikten Linie begrenzt wird, schafft eine gewisse Rdum-
lichkeit. Auf dem Mobel ist ein griin-graues Tuch drapiert, das durch

Josef Floch

ATELIERSZENE MIT BLUMEN
1958, Lithografie

51 x41cm

signiert J. Floch, bezeichnet E.A.
vgl. Wkvz. Floch S. 342, Nr. 581

STILLLEBEN

1948, Ol/Leinwand

33 x46cm

signiert Floch

abgebildet im Wkvz. Floch S. 268, Nr. 402

eine rot-violette Musterung akzentuiert ist. Die Falten des Gewebes
verleihen dem Stoff eine Bewegtheit, die in den Vordergrund und aus
dem Bild hinaus fiihrt. Zentral auf dem Tisch positioniert der Kiinst-
ler eine bauchige Vase mit Punkten und Streifen, die ihm auch in et-
lichen anderen Werken als Accessoire dient. Sie fungiert gleichsam
als Akteur im Raum, wéhrend sich die tibrigen Objekte der Wahrneh-
mung entziehen. Die Darstellung des Stilllebens an sich spielt daher
eigentlich eine untergeordnete Rolle, vielmehr nutzt Floch die Mog-
lichkeiten des Wechselspiels von Formen und Farben, um Ende der
vierziger Jahre neue Bildkompositionen auszuloten.
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HEINRICH SCHRODER

Krefeld 1881 - 1943 Innsbruck

In Wien findet der in Krefeld geborene Heinrich Schroder nach seinem
Studium in Berlin, Weimar und Paris eine Freundin und Forderin in der
Malerkollegin Broncia Koller-Pinell. In ihrem Haus in Oberwaltersdorf
lebt er einige Jahre und teilt mit ihr zwischen 1907 und 1911 ein Ate-
lier am Wiener Naschmarkt. Gemeinsam stellen sie auch in der Galerie
Miethke aus, die sich in diesen Jahren unter der Leitung von Carl Moll
zu einem Zentrum der modernen Kunst etabliert. 1914 iibersiedelt er
nach Minchen und spater weiter nach Tirol, wo er seinen Lebensabend
verbringt. Wahrend seines ganzen Lebens unternimmt er zahlreiche
Reisen nach Frankreich, Italien, Spanien, Bosnien und Afrika, die ihm
als Inspirationsquelle fiir seine Werke dienen.

Die nebenstehende Landschaft stammt von einem Aufenthalt in der
Bretagne, Mitte der zwanziger Jahre. Die Weite der hiigeligen Gegend,
das satte Griin der Wiesen sowie die alten Steinhduser und -mauern
bilden Schroders Motiv. Bereits ab den zwanziger Jahren tendiert er zu
einer neusachlichen Bildsprache, die sich auch im vorliegenden Werk
zeigt. Die stereometrische Form der Hauser fligt sich in ihrer Schlicht-
heit in die weichen, von kahlen Feldern und vereinzelten Bdumen be-
stimmten Ziige des Hiigellandes ein. In der schnorkellosen, glatt und
flichig gemalten Landschaft werden die zusammengehorigen Felder
und Gehofte durch niedrige Steinmauern unterteilt. Gleichzeitig grenzt
Schréder damit Farbflachen in unterschiedlichen Griinténen vonein-
ander ab und schafft dadurch eine Gliederung und Rhythmisierung der
Landschaft. Diese fiihrt in die Ferne und schafft eine perspektivische
Weitrdumigkeit, die uns einlddt, den mdandernden Mauern zum Hori-
zont zu folgen.

Heinrich Schroder

LANDSCHAFT IN DER BRETAGNE
um 1925, Ol/Leinwand

62,5x92 cm

signiert H. Schréder
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WILLY EISENSCHITZ

Wien 1889 - 1974 Paris

Den groBten Werkblock im Schaffen von Willy Eisenschitz bilden die
Landschaftsdarstellungen. Anlésslich einer Reise nach Menton im
Sommer 1921 verliebt sich der Kiinstler in die Provence, die ihn mit
der mediterranen Atmosphére und ihrem speziellen Licht in ihren Bann
zieht. Auf unzdhligen Touren im Stden Frankreichs erkundet er die
Landstriche und findet in den strahlenden Meereskiisten, den impo-
santen Bergziigen und den idyllischen Dorfern des Hinterlandes sei-
ne Motive.

Als ihn 1923 eine Tuberkuloseerkrankung zu einem Kuraufenthalt
zwingt, tibersiedelt er von Paris nach Dieulefit. Inspiriert durch die
Farben der Gegend rund um den Luftkurort, schafft er imposante Wer-
ke, wie das nebenstehende Olbild, in denen einzelne Farbfelder das
Bildfeld strukturieren. Bei der Landschaft in der Ndhe von La Valette,
im Katalog fiinf Seiten weiter, wo sich Eisenschitz mit seiner Familie
Ende der zwanziger Jahre in den Sommermonaten in einem ehemali-
gen Kloster einmietet, bestimmt eine machtige Pinie die Komposition.
Sie bildet den Ausgangspunkt fiir einen Blick iiber das rot-braune, von
der Hitze vertrocknete Buschwerk im Vordergrund hin zu der blau-
griilnen Hugellandschaft im Hintergrund. Den Ausblick, den Eisenschitz
aus seinem Fenster in Les Minimes, eben jener erwédhnten Klosteranla-
ge, hat, konnen wir in einem weiteren Gemélde nachvollziehen. Dort
sieht man am rechten Bildrand noch den Fliigel des Geb&udes, der in
die tippige, von Baumen und Strauchern bewachsene Gartenanlage hi-
neinragt.

1952 unternimmt Eisenschitz mit seiner Frau Claire Bertrand erst-
mals eine Reise auf die spanische Insel Ibiza, wo sein Werk an Hellig-
keit und Farbintensitidt gewinnt. Die urspriingliche Atmosphire, die

Willy Eisenschitz

BEI DIEULEFIT (BEAUVALLON)

1925, Ol/Leinwand

64,5 x 54 cm

signiert und datiert Eisenschitz 1925

sie dort erleben, zieht das Paar bis in die sechziger Jahre immer wie-
der dorthin. Oft laden sie Freunde und Verwandte ein, sie zu begleiten.
Von einer Familie, die mit dem Kiinstlerpaar nach Ibiza gereist war,
stammt jenes Gemailde, das ein ankerndes Fischerboot zeigt. Es ruht
mit herabgelassenen Segeln im Hafen, im Hintergrund der azurblauen
Bucht erkennt man ein kleines Dorf, das sich aus den typischen wei-
Ben Hiusern der Balearen zusammensetzt. Neben der Kiiste erkundet
Eisenschitz auch die Dorfer des Hinterlandes, wo er hiufig in Aqua-
relltechnik Ansichten und spontane Stimmungen der Insel festhélt. Oft
aquarelliert er, begeistert von den Motiven, den ganzen Tag in der glei-
Benden Sonne. Er malt die engen Gassen, in denen sich die Dorfbewoh-
ner miteinander unterhalten, oder die geschwungenen Wege entlang
der geduckten, weien Hauser mit ihren begriinten Géarten.

Als seine Frau Claire Bertrand 1969 stirbt, zieht sich Eisenschitz
nach Paris in die Wohnung in der Rue de Tournon zuriick. Die Sehn-
sucht nach dem Licht des Siidens fiihrt ihn aber immer wieder zum Ma-
len nach Suidfrankreich, wo er an der Kiiste von Les Goudes in der Ndhe
von Marseille einen passenden Aufenthaltsort findet. Dort erheben sich
beeindruckende Kalksteinfelsen aus dem Meer und bilden gemeinsam
mit dem strahlend blauen Himmel ein imposantes Motiv. Unaufhor-
lich hélt er den Kiistenabschnitt in Pastellzeichnungen und Aquarellen
fest, die er spiter, wie das vorliegende groBformatige Gemailde zeigt, in
seinem Atelier in Paris in 01 ibertragt. Diese kontrastreichen, farblich
iibersteigerten Ansichten bilden den letzten groBen Abschnitt im Werk
des Kiinstlers, dessen Bilder immer wieder seine Liebe zur siidfranzo-
sischen Landschaft zeigen, die ihn bis zuletzt mit groBer Freude und
Schaffenskraft erfiillt.
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Willy Eisenschitz
DORFSTRASSE IBIZA

um 1955, Aquarell/Papier
38,3 x 50,5 cm

signiert W. Eisenschitz

DORFANSICHT IBIZA

um 1955, Aquarell/Papier
38,2 x 51 cm

signiert W. Eisenschitz



LES MINIMES

um 1935, Ol/Holz

49 x 48 cm

signiert W. Eisenschitz

63



64

Willy Eisenschitz

MONT SAINT VICTOIRE
um 1955, Aquarell/Papier
38,3 x 50,7 cm

signiert W. Eisenschitz



LANDSCHAFT BEI LA VALETTE
um 1930, Ol/Leinwand

50 x 61 cm

signiert W. Eisenschitz
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Willy Eisenschitz

LES GOUDES

um 1972, Ol/Leinwand
75x75¢cm

signiert W. Eisenschitz



BOOT IM HAFEN VON IBIZA
um 1955, Ol/Leinwand

65x 81 cm

signiert W. Eisenschitz
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OSKAR LASKE

Czernowitz 1874 - 1951 Wien

Oskar Laske widmet sich dem Motiv des Narrenschiffs, urspriinglich
durch eine literarische Vorlage des 15. Jahrhunderts inspiriert, drei-
mal. Dies unterstreicht die Bedeutung der Komposition fiir den Kiinst-
ler und verdeutlicht den Hauptwerkscharakter des vorliegenden Bildes.
In gewohnter Manier wird die Komposition durch ein Gewimmel an
Vielfigiirlichkeit geprigt, in deren streumusterartiger Anordnung sie
bewusst an spatmittelalterliche Werke, etwa eines Hieronymus Bosch,
ankniipft. Das Oval des Schiffsrumpfs ist diagonal ins Bildfeld gesetzt
und durch die zu seiner Oberflache rechtwinkelig stehenden Masten
nach links oben verankert. Das Schiff selbst ist dem Seegang ausge-
liefert und verkorpert symbolisch das unabdnderliche Schicksal des
menschlichen Daseins. Dieses Panoptikum wird bevélkert von einer
Vielzahl gesellschaftlicher Synonyme: von der Kiinstlerkolonie, in der
sich tibrigens der Maler selbst neben Kollegen wie Otto Rudolf Schatz
oder Helene Funke darstellt, tiber kriegerisches Gemetzel, freie Sexua-
litat, brennende Spitéler, paradierende Soldaten, Marktplétze, Kirchen
und sogar Pressezentren, bis hin zu einer klassischen Golgotha-Kreu-
zigungsszene, spiegelt der Kiinstler hier die bewegendsten und vor-
herrschenden Themen seiner Zeit wieder. Obwohl in Motivik und An-
stoB, in figiirlichem Aufmarsch und formaler Ausrichtung dem etwa
30 Jahre frither entstandenen ,Einzug Christi in Briissel“ James En-
sors verwandt, bleibt die Satire Laskes immer im Bereich des Heite-
ren, der Ironie. Die vorliegende Papierfassung von 1949 zeigt in ihrer
freien Linienfithrung und wilderen Pinselstruktur, die wohl nicht nur
auf die Gouachetechnik zurlickzufiihren ist, eine weniger klassizieren-
de Grundausrichtung, hélt sich aber in Komposition und figurativer
Einteilung relativ genau an das Olbild von 1923. Durch diesen locke-
ren Duktus, in den Wellenformationen manchmal fast schon ein Krin-
gel, verstarkt sich die paradoxe Frohlichkeit eines irrwitzigen Dahin-
treibens und vermittelt die karnevaleske Néarrischkeit fast noch besser
als das gestreng wirkende Gemilde, das in der Osterreichischen Galerie
im Belvedere verwahrt wird.

Oskar Laske

NARRENSCHIFF

1949, Tempera/Papier

32,6 x29,3 cm

bezeichnet und datiert Narrenschiff April 1949
vgl. Fassung aus 1923 in Oskar Laske,
Ausstellungskatalog der Osterreichischen
Galerie, Tafel 2 und 3
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OSKAR LASKE

Czernowitz 1874 - 1951 Wien

Neben den groBen Kompositionen, wie dem Narrenschiff, und dem um-
fassenden grafischen Werk ist Oskar Laske vor allem aufgrund seines
reichen Ceuvres an Aquarellen und Gouachen bekannt. Diese sind the-
matisch eng mit seinen zahlreichen Reisen durch Europa und Nordafri-
ka verbunden, auf denen Zeichenblock und Aquarellfarben seine stin-
digen Begleiter sind. Neben den minutios gefiihrten Aufzeichnungen in
seinem Tagebuch sind es unzéhlige Aquarelle, in denen er seine Reisen
dokumentiert. Landschaften, Stadtplidtze und Genreszenen dienen ihm
als Motive, die er in seinem ganz personlichen, spontanen Stil festhalt.
Wihrend zu Beginn noch der zeichnerische Moment {iberwiegt, findet
vor allem in seinem Spatwerk eine Entwicklung hin zum Malerischen
statt. Mit oft deckend-pastosen Farbauftrag hilt er seine Spaziergdnge
und Ausfliige durch Osterreich fest. So ist es im September 1948 die
Landschaft rund um Hinterstoder, die ihn zu nebenstehendem Aqua-
rell inspiriert. Von einem erhohten Betrachterstandpunkt aus blicken
wir auf die beschauliche Idylle der einfachen Bauernhéduser vor der
bergigen Kulisse des Toten Gebirges. Der heitere Erzdhlstil Laskes ist
zurlickgenommen, und macht einem ruhigen, beschaulichen Augen-
blick Platz. Die Landschaft ist gleichsam Ausdruck seiner Stimmung,
die 1948 durch den Tod seiner Frau iiberschattet ist. Vor der Kulisse
der oberosterreichischen Bergwelt liegen drei verschlafene Gehofte mit
ihren einfachen Holzhdusern, vor denen Wischeleinen gespannt sind.
Den Betrachter leitet Laske entlang eines schmalen Weges an knorrigen
Bédumen, iiber eine sattgriine Wiese und um ein blumengeschmiicktes
Marter] ins Bild hinein. Wie in den meisten seiner Arbeiten bezieht
Laske auch hier die menschliche Figur in die Landschaftsdarstellung
mit ein und lasst eine Mutter mit ihrem Kind den Pfad entlang spa-
zieren. Liebevoll wendet sich diese ihrem Zogling zu und reicht ihm
die Hand. Die empathische Zuwendung der Figuren vereint sich mit
der idyllischen Landschaft und spiegelt die besinnliche Stimmung des
Kiinstlers wider.

Oskar Laske

HINTERSTODER

1948, Gouache/Papier

36,6 x 50,9 cm

signiert O. Laske,

bezeichnet und datiert
Hinterstoder Sept 1948,
gewidmet ,der lieben Frau Zauner"
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ERNST HUBER

Wien 1895 - 1960 Wien

Als Maler Autodidakt, tritt Ernst Huber im Rahmen einer Ausstellung
der Wiener Kunstgemeinschaft mit drei Gemilden in die Offentlich-
keit. Dort begeistert sich Josef Hoffmann an seinen Bildern und ladt
ihn ein, an den Ausstellungen der ,Kunstschau® teilzunehmen. In die-
ser stellt er neben Anton Faistauer, Oskar Kokoschka, Robin Christi-
an Andersen und Herbert Boeckl aus. Sein kiinstlerisches Schaffen
ist in diesen Jahren vor allem durch die Ansichten der Landschaften
Niederdsterreichs, Oberdsterreichs und des Salzkammergutes gepragt,
wo er die Sommer mit seinen Kiinstlerfreunden Ferdinand Kitt, Franz
Ziillow und Josef Dobrowsky verbringt. Die farbenfrohen Blumen sei-
nes Stilllebens scheinen auf einem seiner sommerlichen Spaziergénge
in Ober- oder Niederdsterreich gepfliickt worden zu sein. Margeriten,
Mohnblumen, Ahren und Griser sind zu einem prachtvollen Strauf} ge-
bunden, den Ernst Huber ins Zentrum der Darstellung riickt. In einer
bauchigen Vase, in der sich die Farben der Umgebung spiegeln, arran-
giert der Kiinstler das tippige Bukett. Wie ein Schauspieler im Theater,
tritt der BlumenstrauB3 aus dem Dunkel des Hintergrunds in ein inten-
sives Licht, das seine Farben zum Leuchten bringt. Ein griiner Vorhang
ist rechts und links zur Seite gezogen und oben wellenformig gerafft.
Er rahmt den bunten StrauB und betont seine Rolle als Hauptakteur auf
der von Huber bereiteten Biihne.

Ernst Huber

BLUMENSTILLLEBEN

1924, Ol/Leinwand/Karton
27,8x21,5¢cm

signiert und datiert E. Huber 1924
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WILHELM NIKOLAUS PRACHENSKY

Innsbruck 1898 - 1956 Innsbruck

Nach 1945 ist Wilhelm Nikolaus Prachensky vermehrt als Architekt
tatig und griindet gemeinsam mit seinem Neffen ein Architekturbiiro
in der Innsbrucker TemplstraBe, das sich mit dem Wiederaufbau und
mit Neubauten fiir den auflebenden Tourismus beschéftigt. Der Male-
rei widmet sich der Kiinstler immer seltener und doch setzt eine we-
sentliche stilistische Verdnderung ein, die der Kunsthistoriker Matthias
Boeckl als Siegeszug der Farbe bezeichnet. Von seinen diisteren, stren-
gen Landschaftsbildern der unmittelbaren Nachkriegszeit findet eine
Entwicklung hin zu einem farbintensiven, aufgelockerten Kolorit statt.
Ab 1950 entstehen Landschaftsansichten von Meran, Kitzbiihel und
Salzburg, die diese Tendenz verdeutlichen. Daneben sind es aber vor
allem die aquarellierten Blumenbilder dieser Jahre, die mit ihren bun-
ten, ineinander verlaufenden Farben den neuen Stil kennzeichnen. In
ihrer Farbigkeit moégen sie an die frithen, vor 1924 entstandenen Arbei-
ten Prachenskys erinnern, doch sind diese noch von einer Formstren-
ge gepragt, die der Kiinstler in seinen letzten Lebensjahren zugunsten
einer gelockerten Malweise aufgibt. Wegen einer Erkrankung einge-
schriankt, beginnt er 1954 eine Serie abstrahierender Blumenaquarel-
le, die in ihrer Farbigkeit und Leichtigkeit an jene des Kiinstlerkollegen
Emil Nolde erinnern.

Ein Zeugnis dieser Entwicklung ist das nebenstehende Blumen-
stick. Vor schwarzem Hintergrund zeigt Prachensky rosa Schwertlili-
en, die zwischen kriftigen, griinen Blittern erblithen. Er triagt die Far-
ben wissrig auf, ldsst sie ineinander verschwimmen und hie und da
den Untergrund durchblitzen. Die Leichtigkeit der Darstellung und das
sanfte Spiel der Farben vermitteln eine unbeschwerte Auseinanderset-
zung mit der Malerei, der sich der Kiinstler in jenen Jahren auf neue
Art und Weise néhert.

Wilhelm Nikolaus Prachensky
SCHWERTLILIEN

1954, Aquarell/Papier

36,3 x285cm

signiert Prachensky
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FELIX HEUBERGER

Wien 1888 - 1968 Hall in Tirol

Nach einem Studium der Architektur an der Technischen Hochschule
in Wien, bildet sich Felix Heuberger, Sohn des dsterreichischen Kom-
ponisten Richard Heuberger, als Autodidakt in der Malerei fort. Be-
geistert von der heimischen Bergwelt zieht es den Kiinstler 1923 nach
Tirol, wo er mit dem Malen von Hochgebirgslandschaften beginnt.
Das Kaisergebirge zwischen Kufstein und St. Johann in Tirol bietet
ihm ein imposantes Motiv, das bereits Alfons Walde in zahlreichen
Variationen und wechselnden Jahreszeiten darstellte. Wahrend der
Tiroler Maler durch Licht- und Schattenwechsel oft starke Kontras-
te schuf, stellt Heuberger die Gebirgskette des Wilden Kaisers in zart
changierenden WeiB- und Cremetonen dar, die weiche Uberginge
in der winterlichen Landschaft schaffen. Ein Meer aus Pulverschnee
iiberzieht die Wiesen und Bédume im Vordergrund, wéhrend iiber den
Nadelwildern des Tales eine Nebeldecke liegt. Aus dieser erhebt sich
der Wilde Kaiser majestétisch in den strahlend blauen Himmel. Seine
Kalkfelsen sind mit leuchtend weiBem Schnee iiberzogen, der im hel-
len Sonnenlicht erstrahlt. Heubergers Blick von einem Plateau in die
Ferne erinnert an die romantischen Landschaften eines Caspar David
Friedrich, der in seinen Darstellungen gleichzeitig auch Stimmungen
und Empfindungen zum Ausdruck brachte. Ahnliches ist bei Heuber-
ger zu beobachten, der dem Menschen in seiner Landschaft keinen
Platz einrdumt. Vielmehr steht die Erhabenheit der Natur im Vorder-
grund, die in ihrem winterlichen Gewand ein Sinnbild fiir Ruhe und
Frieden darstellt.

Felix Heuberger

DER WILDE KAISER IN TIROL
Ol/Leinwand

80 x 80 cm

signiert Felix Heuberger
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HERBERT GURSCHNER

Innsbruck 1901 - 1975 London

Als einer der wichtigsten Vertreter der Tiroler Kunst der Zwischen-
kriegszeit stellt Herbert Gurschner neben Landschafts- und Stéidtebil-
dern ab den 1920er Jahren zahlreiche Motive des Tiroler Volkslebens
dar. In der Tradition seiner Heimat verankert, werden oft Parallelen zu
den Kiinstlerkollegen Alfons Walde, Nikolaus Prachensky, Ernst Nepo
oder Alfons Schnegg gezogen, deren Motive ebenso von der Tiroler
Bergwelt und dem bé&uerlichen Leben beeinflusst sind. Wahrend Gur-
schner anfangs vor allem die Innsbrucker Umgebung malt, sind es spi-
ter auch die Landschaften Siidtirols und Italiens, die ihm Inspiration
fiir sein Werk bieten.

Im Stil der Tiroler Zwischenkriegsmalerei zwischen spatem Expres-
sionismus und Neuer Sachlichkeit stellt Gurschner die Berglandschaf-
ten und Gebirgsketten mit einem auBergewdhnlichen Gespiir fiir das
Wesen der Natur dar, wie die vorliegende Winterlandschaft beweist.
Stimmungsvoll malt Gurschner den Vordergrund beschattet, wéahrend
er die Gipfel im Bildhintergrund im Licht der Sonne hell erstrah-
len lésst. Die tiefen Schneefelder, die von kleinen Nadelbaumgruppen
und herausragenden Felsen unterbrochen werden, changieren je nach
Lichteinfall in Blau-, WeiB3- und Gelbténen.

In anderen Werken verzichtet Gurschner fast ganz auf Natur- und
Architekturdarstellungen und riickt den Menschen in den Mittel-
punkt. Wirtshaus- und Jahrmarktszenen und vor allem auch Kirch-
giange sind ein beliebtes Motiv in den Werken des Kiinstlers. So tritt
im Gemélde des Kirchgangs die Mutter mit ihren Kindern in traditio-
neller Festtagstracht den Heimweg an, wéhrend der Vater, von den
Treppen kommend, langsam hinterher geht.

Auf dhnliche Motive treffen wir auch in den handkolorierten Holz-
schnitten des Kiinstlers, denen er sich in den zwanziger Jahren inten-
siv widmet. Das kriftige Kolorit der meist kleinformatigen Drucke er-
zeugt einen attraktiven und plakativ wirkenden Charakter, weswegen

Herbert Gurschner
WINTERLANDSCHAFT

um 1932, Ol/Leinwand

38,5x48,5cm

signiert H. Gurschner Tyrol

verso Ausstellungsetikett (Holzschnitt)

sie bereits damals beliebte Sammel- und Geschenkobjekte waren. In
den wenigen groBformatigen Holzschnitten, die Gurschner schneidet,
bietet sich ihm die Moglichkeit von kleinteiligeren Kompositionen. In
diesen breitet er ganze Landschaften vor dem Betrachter aus. Neben
den Tiroler Motiven, entdeckt man hier auch italienische Ansichten
aus Umbrien oder der Toskana, wo er sich in den zwanziger Jahren
mehrmals aufhilt.

Von seiner reduzierten Komposition und Plakativitat ist das Frih-
werk Gurschners dem Holzschnitt dhnlich. Ab 1919 stellt der Kiinstler
parallel zu seinem Studium in Miinchen seine Werke in verschiede-
nen Kunstsalons in Innsbruck aus und sucht so die Auseinanderset-
zung mit der Sammler- und Kollegenschaft. Seine Arbeiten sind in
diesen frithen Jahren von den beiden &lteren Kiinstlerkollegen Al-
bin Egger-Lienz und Alfons Walde beeinflusst, was besonders in den
beiden Werken des Holzféllers und der Prozession deutlich wird. Die
klobigen Figuren sind an die Bildfliche gebunden, die Rdumlichkeit
ist zugunsten einer Plakativitit zurtickgenommen. Wéhrend im Vor-
dergrund ein gefallter Baumstamm am Boden liegt, holt der Holzfil-
ler mit groBer Wucht bereits zum néchsten Schlag aus. Im Gegensatz
zur Ansicht des isolierten Waldarbeiters, breitet sich in der Prozession
ein regelrechter Figurenteppich vor dem Betrachter aus. Mit gesenk-
ten Hauptern bewegt sich eine Menschenmenge hinter einem Kreuz-
trager, der sich aus der Gruppe geldst hat und mit beddchtigem Gang
voranschreitet.

In all diesen Werken sind es vor allem Gurschners technisches Kén-
nen und seine kiinstlerische Vielfalt, die es ihm erlauben, seine Mo-
tive immer wieder aufs Neue zu variieren und ihnen damit jene An-
ziehungskraft zu verleihen, die bis heute Sammler und Kunstfreunde
in ihren Bann zieht.



79



80

Herbert Gurschner

TIROLER SZENEN

um 1925, kolorierte Farbholzschnitte
signiert H. Gurschner



AUF DEM HEIMWEG

um 1925, Ol/Leinwand/Karton
32,5x31,5¢cm

signiert H. Gurschner Mihlau-Tirol
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Herbert Gurschner
HOLZFALLER

1919/20, Ol/Karton/Holz

49 x40 cm

Signaturstempel H. Gurschner



PROZESSION

1919/20, Ol/Karton/Holz

49 x 40 cm

signiert H. Gurschner-Mihlau
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Herbert Gurschner

BERGKIRCHE

1922, Ol/Karton

40 x 30 cm

signiert und datiert Gurschner 1922



TIROLER BERGDORF

um 1925, kolorierter Farbholzschnitt
22 x18,5¢cm

signiert H. Gurschner,

im Stock monogrammiert HG
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JOSEF DOBROWSKY

Karlsbad 1889 - 1964 Tullnerbach

Ende der 1920er Jahre feiert Josef Dobrowsky die ersten 6ffentlichen
Ankiufe seines Werks, als zwischen 1928 und 1930 die Osterreichi-
sche Galerie vier Landschaften und ein Portrat des Malers erwirbt. Fiir
den Kiinstler bedeutet dies die Anerkennung der Entwicklung, die er
in diesem Jahrzehnt durchlaufen hat. Ausgehend von der Betonung
der Fldche und tiibersteigerter Farbigkeit, beginnt der Kiinstler sich
um 1920 intensiv mit den Werken Pieter Bruegels des Alteren ausei-
nanderzusetzen, die sich im Kunsthistorischen Museum in Wien be-
finden. Aus dieser Beschéftigung resultieren eine Reduzierung seiner
Farben und eine Beschriankung auf wenige, meist landlich-bauerliche
Motive, die er auf seinen Reisen durch Osterreich sowie anlisslich
mehrerer Urlaube gemeinsam mit seinen Kiinstlerkollegen Ernst Hu-
ber und Sergius Pauser bei Franz von Ziilow in Hirschbach im Miihl-
viertel entdeckt.

Die béuerliche Umgebung und die vom Menschen bebaute Land-
schaft regen ihn zu Bildern wie jenem der Miihle an. In diesem zeigt
sich sowohl im Sujet als auch in den Farben die stilistische Entwick-
lung. Vor einem blass blauen Himmel dominieren im abendlichen
Licht vor allem Schwarz-, Rot- und Brauntone die schlichte Kulisse,
die der Kiinstler vor unseren Augen aufbaut. Vom linken Bildrand
fihrt eine massive Holzbriicke, auf der zwei Figuren stehen, tiber das
trockene Flussbett zum Miihlhaus. Die eine blickt in die Ferne, die
andere beobachtet das Wasser, das durch die Miihle stromt. Den Hin-
tergrund bilden zwei Baumkronen, die gemeinsam mit dem Himmel
auf den Gegensatz zwischen den vom Menschen geschaffenen Bauten
und der Natur hinweisen. In ihren von einander abgegrenzten geome-
trischen Formen deuten Miihle, Briicke und Mauern bereits auf den
néchsten stilistischen Wandel hin, den Dobrowsky in den 1930er Jah-
ren Richtung Neue Sachlichkeit vollziehen wird.

Josef Dobrowsky
MUHLE

1928, Ol/Leinwand
50,3 x 60,5 cm
signiert Dobrowsky
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ALFRED KUBIN

Leitmeritz 1877 - 1959 Zwickledt

Trdume spielen eine Schliisselrolle im Schaffen Alfred Kubins. Immer
wieder gibt er uns in seinen Arbeiten Einblick in diese Fantasiewel-
ten des Unterbewusstseins, die ihm als lebenslange Inspirationsquel-
le dienen. In seinen Traumprotokollen, den Zeichnungen, in denen er
seine nédchtlichen Eindriicke festhélt, gestaltet er ein Traumreich, das
er in seinem Roman ,Die andere Seite* oder im Mappenwerk ,Meine
Traumwelt“ zum Inhalt macht.

Salzburg ist jener Ort, an dem der Kiinstler Teile seiner Kindheit
und Jugendjahre verbringt und der ihm danach oftmals im Traum
erscheint. In seiner Autobiografie schreibt Kubin: ,Salzburg ist eine
wundervolle alte Stadt, und die Bauten, welche Zeugen ihrer groBen
Vergangenheit sind, gehoren zum dauernden Inhalt meiner Traume*.
In der Tuschfederzeichnung ,Salzburg im Traum*, von der sich ein
Vergleichsblatt in der grafischen Sammlung der Albertina befindet,
hélt er diese Eindriicke fest. Mittels einer perspektivischen Weitung

Alfred Kubin

SALZBURG IM TRAUM

um 1921/22, Tusche/Papier, aquarelliert
23,3x37,2cm

signiert A Kubin, bezeichnet Salzburg im Traum
vgl. Alfred Kubin, Salzburg im Traum, Graphische
Sammlung Albertina, Wien, Inv.Nr. 33845

IM TRAUMMEER

1949, Tusche/Papier

41 x31,5¢cm

signiert und datiert Kubin 49, bezeichnet
Im Traummeer (andere Fassung)"

breitet der Kiinstler eine breite StraBe vor uns aus, die vorbei am
Schloss Mirabell und der Andréi-Kirche Richtung Gais- und Ménchs-
berg und der Festung Hohensalzburg fiihrt. Vereinzelt sind FuBgan-
ger unterwegs und ein einsamer Hund kreuzt die StraBe. Mit stren-
gen Linien zeichnet der Kiinstler das Stadtbild, das er anschlieBend
mit feinen Lasuren aquarelliert.

Aus einem viel verworreneren und dichteren Liniennetz setzt sich
die Szenerie des Traummeeres zusammen. Die stiirmisch aufbrau-
sende See und der peitschende Wind haben ein Schiff in Seenot
gebracht. Die Schiffbriichigen verweilen auf den Resten des Boo-
tes und rufen wild gestikulierend nach Hilfe. Aus dem dramatisch
gestalteten Himmel tauchen monstrése Schwiéne auf, die sich den
Hilfesuchenden nihern. Thre Absicht ist unklar und wir konnen nur
réitseln, ob sie das Wrack endgiiltig zum Sinken oder doch die er-
hoffte Hilfe bringen.
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STEFAN EGGELER

Wien 1894 - 1969 Wien

Stefan Eggeler, dessen gesamtes Geuvre in den zehn Jahren zwischen
1915 und 1925 entstand, ist mittlerweile kaum mehr bekannt. Dies ist
bedauerlich, denn er kann durch seine Arbeiten, die sich vornehmlich
mit dem Mérchen- und Traumhaften, dem Irrealen, Skurrilen und Gro-
tesken beschiftigen, als Vorldufer des Phantastischen Realismus be-
trachtet werden. Die menschliche Figur, die ins Makabre, Ddmonische,
manchmal auch ins Heiter-Ironische weist, steht fiir Eggeler im Zen-
trum seiner Bilder. Durch das Studium der Druckgrafik bei Ferdinand
Schmutzer angeregt, schafft er umfangreiche Radierungs-Zyklen, in
denen er oftmals literarische Werke illustriert. So dienen ihm auch die
Schildbiirgererzdhlungen als Vorlage fiir eine Serie von Zeichnungen
und Radierungen, von denen die hier abgebildete das Ende der Stadt
Schilda zeigt.

Stefan Eggeler

DIE SCHILDBURGER

1919, schwarze Kreide/Papier

20,2x27,5¢cm

signiert, datiert und bezeichnet Stefan Eggeler 1919,
beschriftet ,10. Doch da verbrannte ganz Schilda,
und seitdem gibt es Schildburger in der ganzen Welt"

SELBSTMORDER

1917, Ol/Karton

43 x41,5¢cm

signiert, datiert und bezeichnet Stephan Eggeler,
Stoss im Himmel, OP.3.1917

verso Nachlassstempel und alte Ausstellungsetiketten

Bereits in Eggelers ersten, diisteren Radierungen und Zeichnungen
von 1915 taucht die Gestalt des Todes auf, die das Schicksal der Men-
schen lenkt. Auch im vorliegenden, seltenen Olgemilde spielt der Tod
die Hauptrolle. Nur schemenhaft lasst sich die Szene im fahlen Mond-
licht ausmachen. Wir sehen einen Mann auf einem Sessel, dessen Kopf
auf die Brust gekippt ist und dessen Arme und Beine leblos zu Boden
héngen. Nur durch den sich im Metall spiegelnden Mondschein wird
der Umriss eines Revolvers sichtbar, der dem Mann aus der Hand und
auf den Tisch gleitet. Langsam erschlieBt sich uns die dunkel in dun-
kel, in fein abgestuften Blau- und Schwarzténen nuanciert gestaltete,
makabre Szene. Der Tod, der mit dem Mond zum Fenster hereinschaut,
begleitet auf einer Violine die letzten Augenblicke eines Mannes, der
sich mit der Pistole sein Leben genommen hat.
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Aloys Wach

MUTTER MIT KINDERN

1917, Tuschpinselzeichnung/Velin

28 x 22 cm

signiert und datiert in der Darstellung

und unten rechts Wach 17

am Originalpassepartout signiert WachImayr,

20,5x13,5¢cm

bezeichnet und datiert 1917 Minchen"
,1917 Mutter mit Kindern",

sowie mit der Widmung ,flr Anna" versehen

ALOYS WACH

Lambach 1892 - 1940 Braunau am Inn

Durch seine Aufenthalte in Berlin und Paris und seine Auseinander-
setzung mit dem deutschen Expressionismus und den Briicke-Kiinst-
lern gelangt Aloys Wach bereits in den 1910er Jahren zu einer person-
lichen Form des Expressionismus und versteht es, die verschiedenen
Ausdrucksmoglichkeiten je nach Thema zu variieren.

So legt er in der Zeichnung ,Mutter mit Kindern* mit dem Tuschpin-
sel ein expressives Konstrukt aus Linienbahnen an, das die Dramatik
des Augenblicks betont. Flehend wirft die Mutter ihre Arme Richtung
Himmel, wéihrend ihr Kind am SchoB gespannt zu ihr aufblickt und der
Junge im Hintergrund die Hande zum Gebet faltet. Durch die geléng-
ten GliedmafBen und die iiberproportioniert groBen Hinde legt Wach
das Hauptaugenmerk auf die Bitte der Frau, deren flehender Gestus die
Hoffnung auf ein Ende der tristen Kriegsjahre widerspiegelt.

Wihrend die Dramatik bei der Mutter mit Kindern durch den beweg-
ten Strich vermittelt wird, greift Wach bei dem im selben Jahr entstan-
denen gefesselten Christus auf eine ruhige Strichfiihrung und Schattie-
rung zuriick, die die pragnante Gestik und Mimik der Dargestellten in

GEFESSELTER CHRISTUS
1917, Kopierstift/Velin/Karton

Zweimal signiert und datiert Wach 17
und bezeichnet ,zu Opus X. (917)"
verso Widmung ,von Wach an Sophie,

DER MENSCH IST GUT

1920, Tusche/Papier

32,6 x246cm

signiert und datiert Wach 1920,
betitelt Der Mensch ist gut. V.

rechts:

FRAU IM SCHLAFZIMMER
1913/14, Kreide/Blittenpapier
31x21cm

signiert WACH

den Vordergrund riickt. Von den Schergen vorangetrieben, priasentiert
uns Wach einen hilflos geknebelten Jesus. Seine Schultern sind kraftlos
nach vorne gefallen und sein Blick traurig von uns abgewandt.

In der 1920 entstandenen Tuschfederzeichnung ,Der Mensch ist gut*
sind es die zahlreichen kleinteiligen Schraffuren, die dem Werk eine
Bewegtheit und Unruhe verleihen. Wach greift hier bewusst auf die
bekannte Ikonografie von Madonnendarstellungen zurtick, ersetzt die
weibliche Figur aber durch einen erschopften Mann als Beispiel fur
den guten, rechtschaffenen Menschen, der seine Arbeit ohne Wehkla-
gen verrichtet.

In der Kreidezeichnung ,Frau im Schlafzimmer* ist nichts mehr
vom kleinteiligen Kompositionsaufbau der Tuschfederzeichnung zu
sehen. Scharfe Konturen werden hier nur spérlich gesetzt, wihrend
die Intensitit des Kreideauftrags Korperlichkeit und Réumlichkeit
vermittelt und auf die Halbweltdarstellungen der Jahre 1913/14 in
Paris verweist.
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FRITZI LOW

Wien 1891 - 1975 Wien

Fritzi Low ist neben Kiinstlerinnen wie Vally Wieselthier, Maria
Strauss-Likarz und Mathilde Flog] fiir die Wiener Werkstitte tatig, fiir
die sie Postkarten, Schmuck, Spielzeug, Glas, Textilien, Mode und Ke-
ramik entwirft. Bereits wihrend ihres Studiums an der Wiener Kunst-
gewerbeschule beginnt sie auch als Illustratorin fiir den Anton Schroll
Verlag zu arbeiten. Fiir diesen bebildert sie unter anderem Franz Grill-
parzers ,Der arme Spielmann“ und Eduard Morikes ,Mozart auf der
Reise nach Prag". Aus den Werken Lows sprechen stets ihre groBe Fan-
tasie und ein subtiler Humor, welche auch die vorliegenden Bleistift-
zeichnungen zu etwas Besonderem machen.

Der Hof eines Wiener Gemeindebaus ist Kulisse des ersten Schau-
platzes. Halb im Schatten, halb in der Sonne, ist er durch die zahlrei-
chen Bewohner der Anlage belebt. In einem geschéftigen Treiben wer-
den Fenster geputzt, Teppiche geklopft und Kohlensécke getragen. Die
Fenster einiger Wohnungen stehen offen. Aus einem blickt eine alte
Frau und mahnt mit erhobenem Arm die Mitbewohner zur Ruhe, wih-
rend eine andere Frau die Szene neugierig beobachtet. Der Hof ist vol-

Fritzi Low

VERHEXTER TRAUM

1934, Bleistift/Papier

20,5 x30cm

monogrammiert und datiert FL 1934
betitelt ,Verhexter Traum" und mit der
Nummer 10 bezeichnet

DER HOF

1934, Bleistift/Papier

29,5x21,5¢cm

monogrammiert und datiert FL 1934
betitelt ,Der Hof" und mit der
Nummer 5 bezeichnet

ler Leben, doch dies scheint den kleinen Jungen mit dem Ziehwagen
in der Hand nicht daran zu hindern, sein Geschift vor allen Leuten auf
dem Hof zu verrichten.

Im Verhexten Traum verldsst Low die reale Welt und taucht in ein
Fantasiereich ab, in dem das Ungliick an mehreren Stellen lauert und
so mancher Schabernack getrieben wird. Wéhrend im Hotel Fin die ele-
ganten Herrschaften speisen, torkelt im Vordergrund ein Betrunkener
mit angesetzter Flasche in das Bild. Weitere illustre Gestalten haben
sich in dieser angebrochenen Nacht vor ihm auf dem Platz versammelt,
um den einen oder anderen Streich zu spielen. Wihrend der Mann
links seine Mauer baut, werden ihm die Ziegelsteine flink entwendet.
Sobald eine Grube abgedeckt ist, wird eine andere geoffnet. Seile wer-
den iiber den Weg gespannt, um den anderen zu Fall zu bringen, der
durch eine leicht bekleidete Dame abgelenkt werden soll. Mahnend
ziehen ein Ménch mit einer GeiBel und ein Offizier mit erhobenem
Schwert durch die StraBen. Doch scheint es, als ob auch sie in diesem
verhexten Traum nichts ausrichten konnen.
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OTTO RUDOLF SCHATZ

Wien 1900 - 1961 Wien

Im Gegensatz zu vielen anderen seiner Wiener Kiinstlerkollegen kann
Otto Rudolf Schatz, aufgrund der Unterstiitzung seiner vermogenden
Ehefrau, groBe Reisen durch Europa und im November 1936 sogar
nach New York unternehmen. Die neuen Eindriicke und die imposan-
te Architektur der amerikanischen GroBstadt hilt er in zahlreichen Ol-
bildern, Aquarellen, Zeichnungen und Holzschnitten fest. Ein Zeugnis
seiner Begeisterung ist das nebenstehende Gemaélde. In ihm eroffnet
sich dem Betrachter eine in die Tiefe fiihrende StraBenschlucht, die
rechts und links von jih aufstrebenden Wolkenkratzern gesaumt ist.
Farblich kontrastiert Schatz die gleiBend hellen Fassaden der Wolken-
kratzer mit den dunkelrot schimmernden Fassaden der Backsteinge-
biude, die in Manhattan zur Wende des 20. Jahrhundert fiir die wach-
sende Bevolkerung der Stadt gebaut wurden. Die vertikalen Fluchten
der Bauten durchbricht er durch die horizontal querende Bahnlinie, bei
der ein Aufgang zu einer Station zu erkennen ist.

Um die Weltausstellung in Paris zu besuchen, reist Otto Rudolf
Schatz nach mehreren Monaten Aufenthalt in New York im Friihjahr
1937 zuriick nach Europa, wo ihn die franzosische Hauptstadt zum

Otto Rudolf Schatz

BLICK AUF PARIS

1937, Ol/Leinwand

51 x 60,5 cm

signiert O.R.Schatz

abgebildet im Wkvz. Schatz, S. 205

NEW YORK

1936/37, Ol/Leinwand
83 x 65 cm

signiert O.R.Schatz

Malen weiterer stimmungsvoller Stadtebilder verlockt. Bei dem Gemal-
de der im Morgennebel liegenden Metropole vereint Schatz wichtige
Sehenswiirdigkeiten in einer kaleidoskopartigen Zusammenschau. Im
Blick nach Siiden zeigt er uns den Eiffelturm und den Dom des In-
valides, den er zur Seine mit ihren ehrwiirdigen Steinbriicken riickt.
Eindrucksvoll gibt Schatz die dunstige Stimmung wieder, die er durch
malerisches Ubereinanderlegen verschiedener Farbschichten erreicht.
Diese Lagen wechseln sich mit einzelnen, in offenem Duktus gemalten
Stellen ab. Ahnlich den Stidteportrits Oskar Kokoschkas ist der klei-
ne Bildausschnitt einer grofzligigen Gesamtschau der Stadt gewichen,
die den Standpunkt des Kiinstlers auf einem hohen Gebdude auf der
Nordseite der Seine miteinschlieBt. Die starke Aufsicht, die ungewohn-
liche Sicht- und Kompositionsweise, der lockere Pinselstrich sowie der
Verzicht auf die detailgetreue, topographische Wiedergabe lassen die-
ses herausragende Gemalde iiber die Darstellung einer klassischen Ve-
dute hinaus als eine Projektionsfldche von Stimmung und Gefiihl er-
scheinen.
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CARRY HAUSER

Wien 1895 - 1985 Rekawinkel

Der Siiden fasziniert Carry Hauser bereits seit seiner ersten, als Kind
unternommenen Reise an die Adria. In Kroatien wird er zu der oben
abgebildeten Ansicht inspiriert. Ein junger Mann steht am Anlegeplatz,
hinter ihm ankern kleine Segelboote im Hafenbecken. Ein breiter Weg
fiihrt an den Hausern entlang Richtung Altstadt. Hinter dem intensiv-
blauen Meer ist ein schmaler Landstrich am Horizont zu erkennen, vor
dessen griinen Higeln einige Hiuser und ein weiBer Leuchtturm ste-
hen. Hauser reduziert die Szenerie auf wenige Farben und lésst die ste-
reometrischen Hiuser tiefe Schatten in der Manier des italienischen
Malers Giorgio di Chirico auf den hellen, von der Sonne beschienenen
Boden werfen.

In den 1960er Jahren reist Hauser erstmals nach Afrika und findet
in der Landschaft, der Kultur und den Menschen jene Natiirlichkeit,
die er in Europa vermisst. Auf zahlreichen Reisen, die er als Passagier
von Frachtschiffen unternimmt, erkundet er die afrikanischen Linder
und fertigt Reiseberichte und Skizzen an, die ihm spéter als Vorlage
und Inspiration fiir Olgemilde im Wiener Atelier dienen. Wihrend sei-
ner Aufenthalte in Tunesien besucht er mehrmals den beriihmten Ka-

Carry Hauser

MITTAG (KROATIEN)

1967, Ol/Holz

26 x 40 cm

monogrammiert und datiert CH 67

KAMELMARKT IN NABEUL (TUNESIEN)
1966, Ol/Karton

65 x 54 cm

monogrammiert und datiert CH 66

melmarkt von Nabeul. Das rege Treiben des Marktes, die verschiede-
nen Farben, Stoffe und Diifte ziehen den Kiinstler in ihren Bann. Im
Vordergrund portrétiert Hauser jenen Jungen, der ihn damals tiber den
Markt fithrte. Gemeinsam mit einem zweiten Knaben mit roter Kap-
pe steht er vor einem stolzen Kamel, das ein Halfter im Maul und eine
weiBe Decke iiber dem Hocker tragt. Im Hintergrund der Dreiergruppe
sieht man Héndler, Kunden und Kamele in umtriebiger Geschaftigkeit
iiber den Marktplatz spazieren, feilschen und Geschichten austauschen.
Am Abschluss des Platzes erheben sich dicht hintereinander stehende,
weiBe kubische Hiuser sowie die Kuppel einer Moschee, welche die Ku-
lisse der belebten Szene bilden. Gekonnt setzt Hauser Farbakzente, die
den Blick des Betrachters ausgehend von den Figuren im Vordergrund
nach hinten leiten. Das Blau des Himmels etwa, das sich in den Mén-
teln wiederfindet, das WeiB der Wolken und Hiuser, das sich in den
Tiichern der Kamele und den Hemden wiederholt oder die Rot- und
Braunakzente, die sich in den Kappen der Besucher genauso wie in den
Kamelen auf dem Platz verteilen.



99



100

FRANZ ZULOW

Wien 1883 - 1963 Wien

Das kiinstlerische Werk von Franz Ziilow ist gepriagt von seiner Viel-
seitigkeit. In seinem Schaffen lasst er sich nicht auf ein Gebiet be-
schranken, sondern experimentiert mit Malerei und Grafik, schafft
Bilderbticher, Wandmalereien, Entwiirfe fiir Stoffe und Teppiche und
bemalt sogar Mobel. Dieser umfassende Gestaltungswille ist sicher-
lich durch seine Arbeit in der Wiener Werkstétte und deren Bestre-
bungen motiviert, entspricht aber vor allem auch seinem innersten
Kunstwollen.

In der Darstellung der Mutter mit Kind greift Ziilow auf die Ikono-
grafie klassischer Madonnendarstellungen zuriick. In eine expressi-
ve Landschaft eingebettet, nimmt die Frau mit dem Knaben in ihren
Armen im Vordergrund Platz. Liebevoll hilt sie das Kind und blickt
sanft darauf nieder. Hinter ihr breitet sich eine Wiese aus, die von
einer Stadtmauer begrenzt wird. Mit freiem Pinselstrich trigt Zulow
die Farbe auf, vereinfacht die Formen und verzichtet auf Details,
welche die Topografie verraten wiirden.

Franz Ziilow

MARCHENSZENEN UND TIERMOTIVE
handkolorierte Lithografien,

15x 10,5 cm

Signaturstempel F. Zilow
Provenienz: Sammlung Leopold, Wien

MUTTER MIT KIND

1950, Ol/Karton

63 x 50 cm

signiert und datiert Zilow 50

Seine kiinstlerische Experimentierfreude zeigt sich neben der Ma-
lerei auch in seinen druckgrafischen Arbeiten, die einen Schwer-
punkt in seinem Ocuvre bilden. Hier erfindet er sogar eine eigene
Drucktechnik, den Papierschnittdruck, den er 1907 patentieren lasst.
Ebenso arbeitet er mit dem Schablonendruck, dem Holzschnitt und
der Lithografie, wie die abgebildeten Blétter, die als Postkarten kon-
zipiert sind, zeigen. Im kleinen Format bilden schwarze Linien und
Flachen hier die Konturen der Darstellungen, die Ziilow farben-
froh mit der Hand koloriert und damit zum Leben erweckt. In ih-
rem Ideenreichtum spiegeln sie die unterschiedlichen Interessen des
Kiinstlers wider. Ihre Motive variieren von heimischen zu exotischen
Landschaften, zeigen mérchenhafte und phantastische Szenerien ge-
nauso wie Sagen und Briuche oder prasentieren die Vielfalt des Tier-
reiches. In seiner phantasievollen Schaffenskraft gestaltet Ziilow die
kleinformatigen Kunstwerke, die die passende Thematik zu jedem
Anlass bieten und aufmerksame Geschenke sowie dekorative Sam-
melobjekte zugleich darstellen.
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HERMANN SERIENT
geb. 1935 in Melk

Nach seiner Ausbildung zum Goldschmied und seinen Wanderjahren
durch Europa beschiftigt sich Hermann Serient immer mehr mit bil-
dender Kunst und prasentiert 1962 seine erste Ausstellung von satiri-
schen Zeichnungen und Holzschnitten in Wien. Daneben spielt er als
Musiker in Jazzlokalen und erlebt den Trubel des Nachtlebens. Seine
Eindriicke hélt er nicht nur spontan in satirischen Karikaturen fest,
sondern lédsst sie auch in seine Gemailde einflieBen.

Skurrile Gestalten vor einer Dorfkulisse sind Motive des oben-
stehenden frithen Geméldes. Ein lustiger Figurenzug, der jeglicher
Raumlichkeit enthoben ist, bewegt sich ungeordnet iiber die Bild-
fliche. Angefiihrt wird er von einem Mann mit Zylinder und Brille,
zu dessen FiiBen ein Dackel herumschweift, und der die Gruppe mit
einem Winken einlddt, ihm zu folgen. Die Formen der Kérper und
Gesichter sind ins Karikaturhafte, bei einem Teilnehmer sogar zu ei-
nem krokodilférmigen Haupt, verzogen. In die buntfarbige Kleidung
ritzt der Kiinstler Streifen und Kringel, welche die Darstellung or-
namenthaft iberziehen. Das Ziel des nachtlichen Zuges bleibt offen,
aber die heitere Stimmung der bunten Gesellschaft ldsst erahnen,
dass der Heimweg noch nicht angetreten wird.

Nach den Jahren in der GroBstadt sucht Serient die Ruhe und fin-
det sie 1965 in Rohr im Stidburgenland. Dort ldsst er sich mit sei-

Hermann Serient
FASCHINGSUMZUG

1974, Ol/Holz

25x31cm

signiert und datiert Serient 1974

ILLUSTRE GESELLSCHAFT

1966, Ol/Holz

18,7 x 25,6 cm

signiert und datiert Serient 1966

ner Frau nieder und erlebt mit der rdumlichen Verdnderung auch
einen Wandel in seiner Kunst. Er begegnet einer traditionellen Ge-
sellschaft, in der das Leben noch nach alten Sitten und Gebrduchen
geregelt ist. Doch die Zeit des Umbruchs kiindigt sich bereits an und
so wird Serient zum Chronisten einer bauerlichen Lebenswelt, die er
mit ihren Traditionen und Briauchen, ihren Festen und Ritualen do-
kumentiert.

Im Faschingsumzug bebildert er diese Welt, in der sich Realitét
und Groteske mit Serients personlichem Zugang vermischen. In alt-
meisterlicher Technik tragt er Schicht fiir Schicht die selbst ange-
riebenen Farben auf, die in ihrer Leuchtkraft die Figuren zum Le-
ben erwecken. Vor gelb schimmerndem Himmel bildet die Ortschaft
Rohr mit ihren Hausern und dem roten Riisthaus die Kulisse fiir den
Umzug. Auf den Ruf eines {iberlebensgroBen Signalbldsers schlie-
Ben sich ein Mann mit Zauberhut, Hakenhand und Laterne und ein
vogelhaftes Wesen dem Umzug aus Fischkopfen, Stiermasken und
skurrilen Fratzen an. Gemeinsam ziehen sie durch den béuerlichen
Ort, der fir einen Moment zu einem unwirklichen Raum wird, in
dem das groteske Schauspiel seinen Lauf nimmt.
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GISELBERT HOKE

geb. 1927 in Warnsdorf/Nordb6hmen

Im Werk von Giselbert Hoke stellen Frauenbildnisse und Landschafts-
darstellungen einen unbestrittenen Schwerpunkt dar. In zahlreichen
Aquarellen setzt er monochrome Farbfldchen einander gegeniiber, die
in ein spannungsreiches Wechselspiel treten. Diese magische Anzie-
hung wird vor allem bei Hokes Portrits splirbar. Beim ausdrucksstarken
Bildnis der Dame mit blauen Augen setzt der Kiinstler die Portratierte
in einen nicht genau definierten Raum. Der Hintergrund bleibt bis auf
die wassrig aufgetragene Farbe am oberen Blattrand weiB; kontrast-
reich setzen sich die tiberdimensionierte Sessellehne und die Figur der
Frau davon ab. Der grob gemalte Oberkdrper und ihr geldngter Hals
stehen im Kontrast zum schmalen Antlitz, das uns mit weit geoffneten,
magisch-blauen Augen anblickt. Nahezu hypnotisch zieht sie den Be-
trachter in ihren Bann und man vermag sich kaum der Intensitit der
Darstellung zu entziehen.

Eine &hnliche Ausstrahlung geht von Hokes Landschaften aus. Es
erscheint, als ob diese Ansichten bereits in seinem Inneren ruhen und
nur eine Entsprechung in der Wirklichkeit suchen. Diese finden sie
meist in urspriinglichen Landstrichen mit archaischen Bauten oder al-
ten Stadten. Es ist die Verbindung von karger Natur und von Menschen
geschaffenen Bauwerken, die ihn inspiriert. Vor allem auf seinen Rei-
sen nach Italien und Spanien entdeckt er Motive, die seinen inneren
Landschaften entsprechen. Ob das toskanische Roselle oder das spani-
sche Moslim, die ineinander tibergreifende Verbindung von Natur und
Architektur, die seit Jahrhunderten dort besteht, wird in beiden Arbei-
ten deutlich. Der zarte Himmel tritt den intensiven griinen und blau-
en Farbflichen des Bodens gegentiber. Wihrend in Roselle vereinzelt
Bauten sichtbar werden, biindeln sie sich in Moslim zu einem Zentrum
und fithren einen Hiigel hinauf.

Hokes Landschaftsbilder kennzeichnet, dass sie fest in der Zweidi-
mensionalitit verankert sind. Liebliches und Oberflachliches klam-
mert er aus, um die Essenz dessen herauszulésen, das seine Land-
schaften charakterisiert.

Giselbert Hoke

FRAU MIT BLAUEN AUGEN
1961, Aquarell/Papier

65x 48 cm

signiert und datiert G. Hoke 61
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Giselbert Hoke

MOSLIM

1990, Aquarell/Papier

50 x 66 cm

signiert, datiert und bezeichnet Moslim Spanien,
Spanien 11 23/4 1990 Hoke



ROSELLE

1989, Aquarell/Papier

50 x 66 cm

signiert, datiert und bezeichnet
Roselle 7/4 89 Hoke
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GOTTFRIED SALZMANN

geb. 1943 in Saalfelden

Der in Frankreich lebende Kiinstler Gottfried Salzmann erarbeitet in
seiner speziellen Aquarelltechnik Landschafts- und Stédteansichten,
die den Augen des Betrachters zwar bekannt erscheinen, ihn aber doch
gleichzeitig auf neue optische Wege fiihren. Die wissrig aufgetrage-
nen Farben flieBen ineinander und trocknen, bevor der Kiinstler die
nichste Schicht dariiber legt. Dann zieht er ein Raster aus vertikalen
und horizontalen Linien, die wiederum durch Spritzer und Tupfer un-
terbrochen werden. Dadurch entsteht der Eindruck des Unscharfen und
Prézisen, des Formlosen und Strukturierten zugleich. Diese Gegensétz-
lichkeit bannt das Auge des Betrachters und steht im Kontrast zu be-
kannten Sehgewohnheiten.

Seit 1969 lebt Salzmann in Frankreich, wodurch Paris fiir ihn zu ei-
nem Hauptmotiv geworden ist. Aus der Vogelperspektive lasst er den
Blick iiber die Décher hinweg zum Horizont gleiten. Dort erhebt sich
aus dem Hiusermeer der Montmartre, auf dem die Kirche Sacré-Ceeur

Gottfried Salzmann

SACRE-CCEUR, PARIS

2003, Aquarell/Papier

47 x 30 cm

signiert Salzmann, nummeriert 70912

NEW YORK - HUDSON RIVER

2008, Aquarell/Papier

49 x 34 cm

signiert Salzmann, nummeriert 100806

mit ihrem monumentalen Glockenturm thront. Die helle Farbigkeit des
Gebédudes wird durch die Auslassung jeglicher Farbe und das Durch-
scheinen des Papiers erzeugt. Dieser vor allem im Aquarell angewandte
Kunstgriff erzielt eine farbliche Wirkung, die dem Sakralbau einen im-
materiellen Charakter verleiht.

Im mehreren Serien setzt sich Salzmann auch mit der Metropole
New York auseinander, die ihn zu immer neuen Sichtweisen auf die
bekannte Architektur der GroBstadt herausfordert. Im nebenstehenden
Aquarell mit Blick auf New York und den Hudson River kontrastiert
Salzmann die geometrische Strenge der aufstrebenden Wolkenkratzer
im Vordergrund mit den ineinander flieBenden Farblachen des iiber
den Fluss nach New Jersey fiihrenden Hintergrunds. Dadurch entsteht
eine Spannung, die fiir den Betrachter einen neuen Zugang zu der
vertrauten Skyline erdffnet und die Vielschichtigkeit New Yorks auf
kunstvolle Art festhalt.
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HANS STAUDACHER

geb. 1923 in St. Urban am Ossiacher See

Der in Wien und Kérnten beheimatete Maler Hans Staudacher ist ei-
ner der wichtigsten Vertreter der dsterreichischen informellen Kunst,
die den Verzicht auf beschreibende Bildmotive und kompositorische
Regeln propagiert. Sie ist eng mit dem Action Painting und dem Ta-
chismus verbunden, deren Prinzipien Staudacher in seinen Werken in-
tegriert. Mitte der fiinfziger Jahre setzt er sich wihrend mehrmaliger
Parisaufenthalte mit dem Werk von George Mathieu und dem Lett-
rismus auseinander, in dem es zur Zusammenfiihrung von Bild und
Schrift kommt. Worte werden zerlegt und ihre Buchstaben zu neuen,
sinnfreien Gebilden zusammengefiigt. Aus all diesen Richtungen ent-
wickelt Staudacher seinen personlichen Stil, dessen Wesen die sponta-
ne Geste darstellt.

In der nebenstehenden abstrakten Komposition von 1999 iiberzieht
Staudacher die weiBe, kalkgrundierte Leinwand mit sparlich gesetzten
roten, blauen, gelben und schwarzen Farbtupfern und -spritzern, iiber
die er ein Gespinst aus in schwarzer Tinte gemalten Chiffren und kalli-
grafischen Schriftzeichen legt. In der Fortfithrung des surrealistischen
Automatismus, geht es um die Spontaneitit des Schaffensaktes, der
in der freien Bewegung des Malers seinen Ausdruck findet. Das Bild
wird zur Spielwiese, auf der die ,Freiheit der Seele, Freiheit des Rau-
mes und Freiheit des Geistes“, wie Staudacher es beschreibt, die Ober-
hand behilt.

Hans Staudacher
KOMPOSITION

1999, Mischtechnik/Leinwand
40 x 60 cm

signiert H. Staudacher
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BIOGRAFIEN

JOSEF DOBROWSKY
Karlsbad 1889 - 1964 Tullnerbach

Josef Dobrowsky erhielt seine Ausbildung an der Wiener
Kunstgewerbeschule und studierte von 1906 bis 1910 an

der Wiener Akademie bei Griepenkerl und Bacher. Nach

dem Ende des Ersten Weltkrieges wurde er 1919 Mitglied,
spater Ehrenmitglied der Secession. Frith wurde er mit
Preisen und Auszeichnungen geehrt u.a. dem GroBen
Osterreichischen Staatspreis und der Goldenen Staatsmedaille.
Von 1946 bis 1963 lehrte er als Professor fiir Malerei an

der Wiener Akademie und iibte in dieser Zeit Einfluss auf
nachfolgende Kiinstlergenerationen aus.

STEFAN EGGELER
Wien 1894 - 1969 Wien

Stefan Eggeler besuchte die Graphische Lehr- und Versuchsan-
stalt und studierte danach an der Wiener Akademie unter
Michalek, Schmutzer und Bacher. Gleichzeitig absolvierte

er ein Studium der Rechtswissenschaften, das er 1917 mit dem
Doktorentitel abschloss. Nach seiner Ausbildung war er als Ma-
ler, Radierer, Holzschneider und Lithograf titig und beschéftigte
sich vor allem mit diisteren, grotesken und ironischen Themen.
In mehreren geschlossenen Zyklen bewies er sein Kénnen als
Grafiker und schuf unter anderem die Mappenwerke ,,Puppen-
spiel”, ,Spielmann und Teufel* und ,Musikalische Miniaturen®.
Ebenso illustrierte er ab 1921 literarische Werke von Arthur
Schnitzler und Hanns Heinz Ewers und wurde

1925 Mitherausgeber und kiinstlerischer Leiter der Zeitschrift
,Kokain. Eine moderne Revue* Bereits mit 31 Jahren beendete
er aus unbekannten Griinden seine kiinstlerische Laufbahn

und war ab diesem Zeitpunkt bis zu seinem Tod 1967 nur

noch in biirgerlichen Berufen, wie z.B. als Rechtsberater der
Gemeinde Wien, tétig.

WILLY EISENSCHITZ
Wien 1889 - 1974 Paris

Willy Eisenschitz inskribierte 1911 an der Akademie in Wien,
zog aber 1912, fasziniert von der franzosischen Kunst, nach
Paris, wo er an der Académie de la Grand Chaumiere studierte.
1914 heiratete er seine Studienkollegin Claire Bertrand. Ab
1921 verbrachte Eisenschitz die Sommer in der Provence und
beschickte Ausstellungen in ganz Frankreich. Bis 1943 war
er in die pulsierende Pariser Kunstszene rund um die Maler
der ,Ecole de Paris*, unter ihnen viele judische Kiinstler,
integriert. Wahrend des Zweiten Weltkrieges hielt er sich in
Dieulefit versteckt und kehrte danach auf das Anwesen

,Les Minimes* bei Toulon zuriick. Ab 1951 unternahm er
Reisen nach Ibiza und wohnte wechselweise in Paris und in
der Provence. Wie sehr sein Geuvre bereits geschitzt wird,
zeigen zahllose Ausstellungen in Frankreich, England und
Ubersee, sowie Ankdufe namhafter Museen.

ANTON FAISTAUER
Sankt Martin bei Lofer 1887 — 1930 Wien

Anton Faistauer besuchte von 1904 bis 1906 die private
Malschule Scheffer in Wien und studierte danach von 1906

bis 1909 an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien. Er
begriindete mit Kolig, Wiegele, Schiele u.a. aus Protest gegen
den konservativen, akademischen Kunstbetrieb 1909 die ,Neu-
kunstgruppe® Reisen fiihrten ihn mehrmals nach Italien und
Deutschland. Von 1919 an lebte er in Salzburg, wo er die pro-
gressive Kiinstlervereinigung ,Der Wassermann® ins Leben rief.
Ab 1926 war Faistauer in Wien tétig. Die franzosische Malerei
- vor allem Paul Cézanne - war fiir seine kiinstlerische Ent-
wicklung von maBgeblicher Bedeutung. Anton Faistauer nahm
an diversen Ausstellungen im In- und Ausland teil (Miinchen,
Wien, Kéln, Dresden und Rom). In den zwanziger Jahren zihlte
Faistauer zu den bedeutendsten osterreichischen Freskanten.
Seine schriftstellerische Begabung manifestierte der Kiinstler
in dem 1922/23 erschienenen Buch iiber zeitgendssische Kunst
+Neue Malerei in Osterreich®. Schon zu Lebzeiten wurden seine
Arbeiten haufig ausgestellt und sein Werk in Sammlerkreisen
geschatzt. Faistauer gilt neben Klimt, Schiele, Kokoschka und
Boeckl als einer der wichtigsten Pioniere der modernen Malerei
Osterreichs. Im Unterschied zur zeitbewussten Avantgarde blieb
Faistauer jedoch stets dem Anschluss an die groBe abendldndi-
sche Maltradition treu.

JOSEF FLOCH
Wien 1894 - 1977 New York

Josef Floch studierte an der Wiener Akademie und war ab 1919
Mitglied des Hagenbundes, wo er hédufig in Ausstellungen ver-
treten war. 1925 {ibersiedelte er nach Paris, wo er sich mithilfe
seines Freundes Willy Eisenschitz rasch etablierte. Er stellte in
der renommierten Galerie von Berthe Weill aus, die auch inter-
nationale GroBen wie Picasso und Modigliani betreute. 1941
emigrierte er in die USA und baute sich und seiner Familie eine
neue Existenz auf. Zahlreiche Ausstellungen und Auszeich-
nungen dokumentierten auch in New York seine Erfolge. 1972
veranstaltete die Osterreichische Galerie eine viel beachtete
Retrospektive, die das Werk dieses kunstgeschichtlich wichtigen
Malers wieder nach Osterreich zuriickholte.

GRETA FREIST
Weikersdorf 1904 - 1993 Paris

Greta Freist studierte an der Akademie der bildenden Kiinste

in Wien bei Rudolf Bacher und Rudolf Jettmar. Wihrend ihres
Studiums lernte sie ihren spéteren Lebenspartner und Kiinstler-
kollegen Gottfried Goebel kennen. Gemeinsam mit dem Schrift-
steller Heimito von Doderer bewohnte das Kiinstlerpaar ein Ate-
lier in der HartdckerstraBBe in Wien, das zu einem literarischen
Treffpunkt wurde, in dem unter anderem auch Elias Canetti und
Otto Basil verkehrten. 1936 emigrierte Freist nach Paris, wo sie



mehrmals im Salon d’Automne und im Salon des Indépendants
ausstellte. Stilistisch entwickelte sich Freist vom Realismus tiber
das Surreale hin zum Abstrakten. Bereits vor dem Krieg prasen-
tierte sie ihr Werk im Hagenbund, 1956 in der Wiener Seces-
sion und 1961 widmete ihr das Kulturamt der Stadt Wien eine
Ausstellung. Ebenso war sie Mitglied der Kiinstlergruppe ,Der
Kreis* und beteiligte sich an deren Ausstellungen.

HELENE FUNKE
Chemnitz 1869 - 1957 Wien

Helene Funke absolvierte ab 1899 ihre kiinstlerische Ausbil-
dung in Miinchen an der Malschule von Fehr und bei Jank

an der Damenakademie. Von 1905 bis 1913 lebte sie in Paris
und Stidfrankreich. Dort setzte sie sich mit dem Impressionis-
mus und vor allem dem franzoésischen Fauvismus auseinander.
Sie stellte, laut Uberlieferung, gemeinsam mit Matisse, Braque
und Vlaminck aus und war daher in den Pariser Herbstsalons
zwischen 1905 und 1913 prisent. Von 1913/14 bis zu ihrem
Tod 1957 lebte sie in Wien, wo sie sich trotz feindseliger
Kritiken seitens des durchwegs mannlich dominierten Kunstbe-
triebs bald etablierte. Bereits 1920 erfolgte der Ankauf

ihres Bildes ,Musik* durch den Osterreichischen Staat. 1928
erhielt sie den 6sterreichischen Staatspreis. Ihre Werke waren
bis 1934 regelmiBig in Ausstellungen des Hagenbundes,

der Bewegung der Kunstschaugruppe, der Vereinigung bil-
dender Kiinstlerinnen und der Wiener Frauenkunst vertreten.
Daneben waren schon seit 1904 Bilder Funkes in Miinchen,
Berlin, Dresden und Chemnitz zu sehen. Mit der gewaltsamen
Auflosung jener Kiinstlerverbédnde, die dem Modernen und
Fortschrittlichen zugeneigt waren, geriet auch das Werk Helene
Funkes nach 1938 in Vergessenheit. Eine Ausstellung in der
Galerie Welz und die Verleihung des Professorentitels riefen
die Kiinstlerin nach dem Zweiten Weltkrieg wieder in Erinne-
rung, aber erst durch die im Sommer 2007 veranstaltete
Retrospektive des Lentos Museums wurde das Werk einer

der wichtigsten dsterreichischen Kiinstlerinnen der Zwischen-
kriegszeit einem breiterem Publikum bekannt gemacht.

JOSEF GASSLER
Austerlitz 1893 - 1978 Wien

Josef Gassler studierte an den Kunstakademien in Breslau

und Wien bei Bacher, Tichy und Delug. Von 1925 bis 1927
lebte er in Paris und danach bis 1947 in Karlsbad. Zwischen
1928 und 1939 war er Mitglied der Wiener Secession und
danach des Wiener Kiinstlerhauses. Ab 1949 wohnte er dauer-
haft in Wien. Gasslers bevorzugte Sujets waren Stillleben, Port-
rits und Landschaftsbilder. Er schuf zahlreiche Fresken

in Bohmen und Méhren und entwarf fiir das Theater in
Karlsbad Biihnenbilder. Seine Gemailde befinden sich in
etlichen Museen und Privatsammlungen, u.a. im Belvedere.

HERBERT GURSCHNER
Innsbruck 1901 - 1975 London

Schon frith zeigte sich Gurschners Begabung fiir die Malerei.
1918 wurde er als jiingster Student an der Akademie in Miin-
chen aufgenommen. Ab 1920 wohnte er im Innsbrucker Stadt-
teil Miithlau und stellte zusammen mit den anderen Kiinstlern
des ,Miihlauer Kreises®, Nepo, Schnegg und Lehnert, aus. Von
1925 an, unternahm er zahlreiche Reisen nach Italien, Spanien
und Frankreich, stellte auf der Biennale in Venedig aus und
absolvierte 1929 eine umjubelte Personale in der Londoner Fine
Art Society. 1931 kaufte die Tate Gallery die ,Verkiindigung*
an. Gurschner lebte von zahlreichen Portréitauftragen und ver-
kehrte dadurch in Adels-, Diplomaten- und Wirtschaftskreisen.
1938 ging er ins Exil nach London, wo er seine zweite Frau
Brenda kennenlernte. Nach dem Krieg wandte sich Gurschner
der Biithnenbildgestaltung zu, und arbeitete fiir die Covent
Garden Opera, das Globe und Hammersmith Theater.

KARL HAUK
Klosterneuburg 1898 - 1974 Wien

Hauk studierte 1918 bis 1923 an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien bei Jungwirth, Sterrer und Delug und stellte
1920 erstmals ihm Rahmen einer Gemeinschaftsausstellung des
4Rings*, einer Vereinigung von Kiinstlern und Kunstfreunden,
in Linz aus. 1921 erhielt er die silberne Fiigermedaille der Aka-
demie der bildenden Kiinste. Hauk pendelte ab 1923 zwischen
Linz und Wien und arbeitete als freischaffender Kiinstler. Er
stellte wiederholt in der Wiener Secession, im Hagenbund sowie
im Rahmen der Kiinstlervereinigung Maerz, deren Mitglied er
war, aus. Von 1927 bis 1938 war Hauk Mitglied des Hagen-
bundes und konnte spéter trotz des NS-Regimes unbehelligt
arbeiten und ausstellen. Zwischen 1943 und 1945 wurde er zum
Wehrdienst eingezogen. 1947 tibernahm er das Direktorat der
Kunstschule in Linz und leitete dort bis 1951 eine Meisterklasse
fr Malerei. Er stellte in den 50er und 60er Jahren regelmiBig
aus. Das Oberosterreichische Landesmuseum veranstaltete 1959
eine Kollektivausstellung. Nach dem Krieg war Hauk haupt-
séchlich als Gestalter von Fresken, Mosaiken und Wandgemal-
den tatig, die sich an tiber 50 6ffentlichen Bauwerken, vorwie-
gend in Linz und Wien, befinden.

CARRY HAUSER
Wien 1895 - 1985 Rekawinkel

Carry Hauser studierte an der Graphischen Lehr- und Versuchs-
anstalt und an der Wiener Kunstgewerbeschule. 1914 meldete
er sich als Freiwilliger zum Kriegsdienst, kehrte aber zum Pazi-
fisten geldutert nach Wien zuriick. Er lebte danach hauptséach-
lich in Wien aber auch sporadisch in Passau, wo er mit dem
Maler Georg Philipp Wérlen befreundet war. Viele Werke aus
dieser frithen Schaffensperiode, Zeugnisse des Kriegsschreckens,
gingen jedoch in den Turbulenzen der Nachkriegszeit verloren.
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Ab 1928 war er Prisident des Hagenbundes. Im Stdndestaat
engagierte er sich in der Vaterlédndischen Front, bevor gegen
ihn durch die Nationalsozialisten ein Berufs- und Ausstellungs-
verbot verhdngt wurde. 1939 verlieB Hauser Osterreich, um
einer Berufung an eine Kunstschule in Melbourne zu folgen.
Der Kriegsausbruch verhinderte jedoch seine Ausreise nach
Australien und zwang ihn zu einem Aufenthalt in der Schweiz,
wo ihm Erwerbsbeschrankungen auferlegt wurden. Aus diesem
Grunde war er wahrend dieser Zeit hauptsédchlich literarisch
tatig. Nach seiner Riickkehr nach Wien im Jahr 1947 beteiligte
sich Hauser am Aufbau des kulturellen Lebens in Osterreich. Er
wurde Generalsekretédr des P.E.N.-Clubs und Ehrenprisident des
Neuen Hagenbundes. Als Maler genoss er in der Nachkriegs-
zeit internationalen Ruf. Publizistisch trat er mit Artikeln tiber
Kunst und Kunstfragen hervor. Seine Verdienste wurden durch
offentliche Auftrage und Auszeichnungen u.a. Goldene Medail-
le der Stadt Wien sowie durch die Verleihung des Professoren-
titels gewiirdigt.

FELIX HEUBERGER
Wien 1888 - 1968 Hall in Tirol

Felix Heuberger ist der Sohn des Grazer Komponisten Richard
Heuberger. Er studierte an der Technischen Hochschule in

Wien Architektur. In der bildenden Kunst war er Autodidakt
und vor allem als Landschaftsmaler und Radierer titig. 1923
ging er nach Tirol, wo er vor allem Hochgebirgslandschaften
malte. Mehrmals beschickte er die Ausstellungen des Wiener
Kiinstlerhauses, wo er 1919 mit zwei Olgemélden in einer Schau
vertreten war. 1947 fand eine Kollektivausstellung seiner Werke
in Innsbruck statt.

GISELBERT HOKE
geb. 1927 in Warnsdorf/Nordb6hmen

Giselbert Hoke wurde in Bohmen geboren und studierte an der
Akademie in Wien. 1949 gewann er den Wettbewerb um die
Gestaltung der Klagenfurter Bahnhofsfresken, deren Realisie-
rung mit heftigen Ablehnungen verbunden war. Er ibersiedelte
deshalb nach Wien und kam erst 1962 zuriick nach Karnten.
1974 wurde er Professor an der TU Graz und mit dem Aufbau
eines Institutes fiir kiinstlerische Gestaltung beauftragt. Auf
Schloss Saager, das er zwischenzeitlich erworben hatte, erfolgte
die Errichtung eines Werkhauses. Dort, sowie in Peru, Spanien
und der Stdtoskana liegen seine Hauptarbeitsgebiete.

ERNST HUBER
Wien 1895 - 1960 Wien

Ernst Huber absolvierte von 1910 bis 1914 eine Ausbildung
zum Lithograf und Schriftsetzer. Daneben besuchte er Abend-
kurse fiir ornamentales Zeichnen an der Wiener Kunstgewerbe-
schule. Als Maler blieb er Autodidakt. Seine erste Ausstellung

1919 in der Kunstgemeinschaft war ein groBer Erfolg, der ihn
ermutigte die Laufbahn als Maler weiterzuverfolgen. Motive
aus Niederdsterreich, Oberosterreich und dem Salzkammergut
beherrschten sein Frithwerk. In den zwanziger Jahren bereiste
er viele Teile der Welt und hielt seine Eindriicke in Aquarellen
und Olgemilden fest. Als Mitglied der Wiener Secession nahm
er ab 1928 regelmaBig an deren Ausstellungen teil. Zeitgleich
begann eine lebenslange Freundschaft zu Ferdinand Kitt, Franz
Zilow, Josef Dobrowsky, Georg Ehrlich und Georg Merkel,

mit denen er viele Sommer im Salzkammergut verbrachte.
Ernst Huber war Mitglied der Zinkenbacher Malerkolonie, die
sich durch Anregung Kitts am Wolfgangsee formiert hatte. Ab
1932 beschickte er regelméBig die Biennale in Venedig. 1935
erhielt Huber den Osterreichischen Staatspreis fiir Aquarell,
1937 den Ehrenpreis der Stadt Wien. Der Professorentitel wurde
ihm 1949 verliehen, 1952 folgte der Ehrenpreis fiir Malerei im
Kunstverein Salzburg. Sein Werk, das in zahlreichen in- und
ausldndischen Museen vertreten ist, gehort zum Fundament der
osterreichischen Klassischen Moderne.

MAX KAHRER
Temesvar 1878 - 1937 Klosterneuburg

Max Kahrer besuchte kurzzeitig die Wiener Malschule Streh-
blow und studierte zwischen 1893 und 1897 an der Wiener
Akademie der bildenden Kiinste bei Franz Rumpler. 1903
wurde er Mitglied des Hagenbundes. Im selben Jahr wurde

er in Klosterneuburg ansissig, wo er 1906 Mitbegriinder des
»Vereins heimischer Kiinstler in Klosterneuburg* wurde. 1913
und 1914 studierte er in Miinchen. Aufgrund des Ausbruchs
des ersten Weltkrieges musste er 1914 wieder nach Klosterneu-
burg zuriickkehren, wo er bis zu seinem Tod 1937 blieb. Das
Stadtmuseum Klosterneuburg widmete dem Kiinstler 1999 eine
Retrospektive.

GUSTAV KLIMT
Baumgarten bei Wien 1862 — 1918 Wien

Gustav Klimt studierte zwischen 1876 und 1883 an der Wiener
Kunstgewerbeschule bei Julius Viktor Berger und Ferdinand
Laufberger. Nach Beendigung des Studiums bildete er gemein-
sam mit seinem Bruder Ernst und seinem Kiinstlerkollegen
Franz Matsch eine Ateliergemeinschaft und gestaltet mit ihnen
Deckengemalde in der Wiener Hermesvilla, das Stiegenhaus des
Kunsthistorischen Museums und die Deckenfresken der beiden
Stiegenhduser im Burgtheater. Nach dem Tod seines Bruders
und der Auflésung des Ateliers war Klimt, bereits zum gefeier-
ten Maler avanciert, 1897 Mitbegriinder der Wiener Secession
und wurde zu ihrem ersten Préisidenten ernannt. Aufgrund
stilistischer Unstimmigkeiten mit seinen Kollegen trat er 1905
wieder aus der Secession aus. Einen engen Kontakt pflegte er
zu den Kiinstlern der Wiener Werkstitte, wodurch er 1904 den
Auftrag fiir einen Fries fiir das von Josef Hoffmann erbaute
Stadtpalais Stoclet in Briissel erhielt. Auf der Wiener



Kunstschau 1908 wurde Gustav Klimt ein eigener Saal zur
Verfiigung gestellt, in dem er unter anderem seine Werke Adele
Bloch-Bauer und der Kuss einer breiten Offentlichkeit pri-
sentieren konnte. In den folgenden Jahren zeugten zahlreiche
internationale Ausstellungen von seinem Erfolg. Heute sind
seine Gemailde und Zeichnungen weltweit in Museen und
Privatsammlungen vertreten.

ALFRED KUBIN
Leitmeritz 1877 - 1959 Zwickledt

Alfred Kubin erlebte eine unruhige Kindheit. Die Mutter

starb friih, die Familie iibersiedelte hdufig. Unsicher, welcher
Berufung er folgen sollte, absolvierte er zunichst eine
Fotografenlehre. 1898 ging Kubin nach Miinchen, studierte

an der Akademie, bildete sich aber bald autodidaktisch weiter.
Entscheidend war fiir den jungen Kubin die Begegnung mit den
Werken von Ensor, Klinger, Munch und Redon. 1902 hatte er
seine erste Ausstellung in Berlin, die zunichst Unverstéindnis
hervorrief. Mit dem Dichter Max Dauthendey und dem Sammler
und Verleger Hans von Weber stellten sich jedoch bedeutende
Forderer ein. Die Herausgabe der Weber-Mappe 1903 brachte
schlieBlich den Durchbruch. Bereits im Frithjahr darauf war
Kubin in der Secessions-Ausstellung vertreten. Er lernte Fritz
von Herzmanovsky kennen, mit dem ihn eine lebenslange
Freundschaft verband und kniipfte Kontakte zu bedeutenden
expressionistischen Kiinstlern. 1912 begann er fiir den neu
gegrindeten ,Simplicissimus“ zu arbeiten. Wéhrend des Ersten
Weltkrieges beschiftigte sich Kubin mit Psychoanalyse und
Philosophie. 1921 hatte er seine erste Retrospektive. Er stellte
eine groBe Anzahl Lithografien her und war auch literarisch
tatig. Unzéhlige Arbeiten in Zeitschriften und Illustrationen fiir
Literaten folgten. 1955 vermachte Kubin testamentarisch seinen
gesamten Nachlass der Republik Osterreich. Dieser wurde nach
seinem Tode zwischen der Albertina und dem Oberésterreichi-
schen Landesmuseum aufgeteilt.

ERICH LANDGREBE
Wien 1908 - 1979 Salzburg

Landgrebe wurde 1908 als Sohn eines Kaufmanns in Wien
geboren. Nach dem Abschluss der Realschule besuchte er die
Kunstgewerbeschule sowie die Hochschule fiir Welthandel und
schloss als Diplomkaufmann ab. In den 30er Jahren reiste er
nach einem Volontariat bei einer Hamburger Import-Export Fir-
ma durch Amerika und verdiente sich sein Geld unter anderem
als Fotograf und Karikaturist. In dieser Zeit entstanden auch
seine ersten literarischen Werke. 1938 iibernahm er die kom-
missarische Leitung jiidischer Verlage in Wien. Wihrend des
Krieges war er als Soldat und Kriegsberichterstatter in Russland
und Afrika im Einsatz. 1943 geriet er in Kriegsgefangenschaft
und wurde in ein Gefangenenlager in die USA gebracht. 1946
kehrte er aus der Gefangenschaft zu seiner Familie nach Bad
Aussee zuriick und setzte sein kiinstlerisches Schaffen fort.

1947 stellte er gemeinsam mit seinem Malerkollegen Rudolf
Dimai im Salzburger Kiinstlerhaus aus. In den 50er Jahren zog
er nach Elsbethen bei Salzburg und begann jahrliche Reisen
nach Spanien, Italien, Kroatien, Griechenland und Frankreich
zu unternehmen. Neben seiner Tatigkeit als Maler war Erich
Landgrebe erfolgreicher Literat. Er veréffentlichte zehn Ro-
mane, acht Bande mit Erzdhlungen und Kurzprosa sowie vier
Kinderbticher und schrieb Horspiele und Feuilletons. 1979
starb Landgrebe in Salzburg. Die Stiftung Salzburger Literatur-
archiv erwarb 2000 den schriftstellerischen Gesamtnachlass
des Kiinstlers.

OSKAR LASKE
Czernowitz 1874 - 1951 Wien

Oskar Laske studierte an der Technischen Universitat und an der
Akademie bei Otto Wagner Architektur. In der Malerei

war er, vom Unterricht beim Landschaftsmaler Anton Hlavacek
wihrend seiner Gymnasialzeit abgesehen, Autodidakt. 1907

trat er dem Hagenbund bei und 1924 der Wiener Secession.
Schon vor dem Ersten Weltkrieg unternahm er ausgedehnte
Mal- und Studienreisen, die ihn durch ganz Europa, in den Vor-
deren Orient und nach Nordafrika fiihrten. Neben seiner privat
initiierten Ausstellungstitigkeit wurden seine Arbeiten regelmi-
Big im Hagenbund und der Secession sowie in internationalen
Ausstellungen gezeigt. Nach dem Anschluss Osterreichs an
Nazideutschland gelang es ihm weiterhin von seiner Kunst zu
leben. Er versuchte seine Lebensgewohnheiten nicht zu veran-
dern und zog sich in eine innere Emigration zurtick.

In seinen letzten Lebensjahren, bereits kiinstlerisch arriviert,
beschiéftigte er sich hauptséichlich mit kleinformatigen Arbeiten,
wie Radierungen und Aquarellen. Oskar Laske hinterlieB ein
bedeutendes Werk, das in zahlreichen Retrospektiven

gewlirdigt wurde.

FRITZI LOW
Wien 1891 - 1975 Wien

Fritzi Low studierte von 1907 bis 1910 an der Kunstschule fiir
Frauen und Méadchen in Wien und danach bis 1918 an der
Wiener Kunstgewerbeschule bei Hoffmann, Strnad, Roller und
Powolny. Zwischen 1917 und 1923 arbeitete sie als Illustratorin
beim Verlag Anton Schroll. Des Weiteren war sie Mitglied der
Wiener Frauenkunst und beteiligte sich an zahlreichen Ausstel-
lungen. Im Rahmen der Wiener Werkstitte fertigte sie unter an-
derem Keramik, Mode, Schmuck und Textilien. 1938 emigrierte
sie nach Rio de Janeiro, Brasilien, und kehrte 1955 nach Wien
zurilick. Werke von Fritzi Low befinden sich heute im Wien
Museum und im Museum fiir angewandte Kunst in Wien.
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MAX OPPENHEIMER
Wien 1885 - 1954 New York

Max Oppenheimer studierte an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien sowie an der Prager Kunstakademie. 1908
kehrte er nach Wien zuriick und nahm an der Kunstschau teil.
Nach Studienreisen durch ganz Europa lebte er ab 1911 in
Berlin, wo er vom Verleger Cassirer gefordert wurde. Die
renommierte Miinchner Galerie Thannhauser widmete ,MOPP*,
wie sich Oppenheimer ab 1912 verkiirzt nannte, eine viel
beachtete Personale. Zur gleichen Zeit erschien in Wien eine
Monografie und die Galerie Miethke zeigte eine Auswahl
seiner Werke. 1915 verlegte er seinen Wohnsitz in die Schweiz,
danach wieder nach Berlin und Wien, wo er im Hagenbund
ausstellte. Von den Nationalsozialisten als entarteter Kiinstler
eingestuft, emigrierte er 1938 in die Schweiz, dann nach New
York, wo er bis zu seinem Tod in groBer Zuriickgezogenheit
lebte.

ROBERT PHILIPPI
Graz 1877 - 1959 Wien

Robert Philippi begann seine Ausbildung bei dem Theatermaler
Kautsky und in der privaten Malschule Strehblow in Wien.
Von 1893 bis 1896 besuchte er die Wiener Akademie bei
Griepenkerl und Trenkwald und spéter die Wiener Kunstgewer-
beschule bei Myrbach und Roller. Dort erlebte er wenige Jahre
spéter, 1914/15 und von 1917 bis 1920, als Assistent von Franz
Cizek, dem Griinder der Kinderzeichenschule und Wegbereiter
des Wiener Kinetismus, eine menschlich wie auch kiinstlerisch
pragende Zeit. Anfanglich bediente sich Philippi vor allem der
Zeichnung und des Holzschnitts als Ausdrucksmedium, wandte
sich ab 1925 auch vermehrt der Malerei zu. Bis 1925 war er
Mitglied des Hagenbundes.

WILHELM NIKOLAUS PRACHENSKY
Innsbruck 1898 - 1956 Innsbruck

Wilhelm Nikolaus Prachensky studierte mit Herbert Gurschner
in Miinchen Malerei und arbeitete als Maler und selbstidndiger
Architekt. 1925 griindete er mit gleichgesinnten modernen
Malern die Kiinstlergruppe ,Die Waage"* und engagierte sich
1926 wesentlich an der beriihmten Ausstellungstournee der
Tiroler Kiinstler in Deutschland. Als Grafiker entwarf er
Schlisselwerke fiir die, inzwischen legendare, Prospekt- und
Plakatwerbung Tirols. Gemeinsam mit Clemens Holzmeister,
Lois Welzenbacher und Franz Baumann bewies er als Architekt,
dass eine Verbindung touristischer ,Markterfordernisse” mit
kiinstlerisch anspruchsvollen, zeitgendssischen Gestaltungen
moglich ist. 1937 erhielt er den Osterreichischen Staatspreis.
Nach 1945 war er hauptsichlich als Architekt tétig, Bilder ent-
standen bis auf eine Serie von Blumenaquarellen nur

mehr wenige.

MAXIMILIAN REINITZ
Wien 1872 - 1935 Wien

Uber den Hagenbund-Kiinstler Maximilian Reinitz ist
biografisch wenig bekannt. Von 1898 bis 1902 studierte er

an der Miinchner Kunstakademie bei Johann Herterich, Ludwig
von Herterich, Carl von Marr und Peter von Halm. Anschlie-
Bend war er in Budapest, Dresden und Berlin tatig, ab 1914
wieder in Wien. Studienreisen fiihrten ihn gelegentlich

nach Italien, Deutschland und Albanien. Von 1922 bis zu
seinem frithen Tod im Jahr 1935 war er Ehrenmitglied des
Hagenbundes.

GOTTFRIED SALZMANN
geb. 1943 in Saalfelden

Gottfried Salzmann studierte an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien und danach in Paris. Dort lernte er seine Frau,
die Malerin Nicole Bottet, kennen. Die Vielfaltigkeit der fran-
zosischen Landschaften, vor allem die rauen und unberiihrten
Kiisten der Normandie faszinierten den Kiinstler so sehr, dass

er 1969 nach Frankreich tibersiedelte. Heute lebt Salzmann
abwechselnd in Paris und Vence, einer kleinen Ortschaft in der
Provence. Salzmanns Werke wurden bislang auf tiber 200 Ein-
zelausstellungen weltweit gezeigt und in unzéhligen Publikatio-
nen reproduziert. In Osterreich stieB Salzmanns Aquarellstil wie
auch in seiner Wahlheimat Frankreich von Anfang an auf breite
Zustimmung, was sich sowohl an einer groBen Schar an Samm-
lern als auch an der Zahl seiner Nachahmer ermessen ldsst. Von
dieser Wertschatzung zeugen nicht zuletzt auch mehrere Muse-
umsretrospektiven, zuletzt die im Salzburger Museum Carolino
Augusteum 2006.

OTTO RUDOLF SCHATZ
Wien 1900 - 1961 Wien

Otto Rudolf Schatz erhielt seine Ausbildung an der Wiener
Kunstgewerbeschule unter Kenner und Strnad. Er illustrierte in
den 20er und 30er Jahren verschiedene Biicher und arbeitete
fuir sozialistische Verlage. Ab 1925 war Schatz Mitglied des
Bundes osterreichischer Kiinstler (Kunstschau), von 1928 bis
1938 Mitglied des Hagenbundes und ab 1946 auch Mitglied
der Wiener Secession. 1938 emigrierte er nach Tschechien und
lebte mit seiner jiidischen Frau in stdndiger Furcht vor Repres-
salien in Prag und Briinn. 1944 wurde das Ehepaar interniert,
spater aber von den Russen wieder befreit. 1945 kehrte Schatz
nach Wien zuriick, wo er vom damaligen Kulturstadtrat Viktor
Matejka besonders gefordert wurde. Vor und nach dem Krieg
unternahm Schatz zahlreiche Reisen, die ihn nach Italien,
Frankreich, England, die Schweiz, auf den Balkan, nach Asien
und in die USA fiihrten.



HEINRICH SCHRODER
Krefeld 1881 - 1943 Innsbruck

Schroder studierte von 1899 bis 1903 in Berlin, Weimar und
Paris und lebte ab 1905 in Wien. In dieser Zeit stand er in enger
Verbindung mit der Familie Koller, als deren Gast er einige Jah-
re in Oberwaltersdorf verbrachte. Am engsten war die Zusam-
menarbeit mit der Malerin Broncia Koller-Pinell in den Jahren
1907 bis 1911, als er mit ihr ein Atelier am Naschmarkt teilte.
1907 wurde er in die Runde der Kunstschau aufgenommen,
deren Leitung Klimt innehatte. 1911 folgte eine gemeinsame
Ausstellung mit Broncia Koller in der Galerie Miethke. In der
Zeit von 1909 bis 1914 reiste er nach Frankreich, Bosnien und
Afrika. 1914 {ibersiedelte er nach Miinchen. Die letzten Jahre
bis zu seinem Tod verbrachte er in Tirol.

HERMANN SERIENT
geb. 1935 in Melk

Hermann Serient ist ein kiinstlerisches Multitalent, der nach
seiner Ausbildung zum Goldschmied zuniachst per Autostopp
fiir einige Jahre durch Europa trampte. Wahrend dieser Zeit
lebte er von seiner Tatigkeit als Maler und Jazzmusiker. 1965
iibersiedelte er nach Rohr im Burgenland, wo der ,Heanzen-
zyklus®, eine groBe Serie von Bildern tiber das Stidburgenland
und seine Bewohner, entstand. Nebenbei experimentierte er mit
selbstgemachten Instrumenten, fotografierte und machte Trick-
filme fiir den ORFE. Als Vorliufer der Griinbewegung in Oster-
reich griff er ab den 70er Jahren verstérkt gesellschaftliche und
umweltpolitische Themen in seinen Arbeiten auf. Es entstand
der Zyklus ,Ikonen des 20. Jahrhunderts“. Ab 1983 folgten
Landschaftszyklen mit Ansichten des Stidburgenlandes. 1992
griindete er seine eigene Galerie, konzentrierte sich aber bald
wieder hauptséchlich auf die Malerei. Hermann Serient lebt in
Wien und Rohr und stellt in Osterreich, Deutschland und Japan
aus. Die Burgenlidndische Landesgalerie widmete ihm 2005 eine
groBe Retrospektive.

HANS STAUDACHER
geb. 1923 in St. Urban am Ossiacher See

Hans Staudacher begann als Autodidakt bereits sehr friih
Zeichnungen, Landschaftsaquarelle und Portrits anzufertigen
und ab 1948 an Ausstellungen teilzunehmen. 1950 {ibersiedelte
er nach Wien, wo er seitdem lebt und arbeitet. 1954 und 1962
reiste er mehrmals fiir langere Zeit nach Paris. 1956 vertritt
Staudacher Osterreich auf der Biennale in Venedig und 1976
wird ihm der Professorentitel verliehen. Er ist Mitbegriinder und
Hauptvertreter der osterreichischen informellen Kunst, sowie
Mitglied der Wiener Secession, des Forum Stadtpark in Graz
und des Kunstvereins fiir Kérnten in Klagenfurt. Seine Werke
befinden sich heute in der Grafischen Sammlung Albertina, im
Museum of Art in Cincinnati sowie in zahlreichen 6ffentlichen
und privaten Sammlungen im In- und Ausland.

LILLY STEINER
Wien 1884 - 1961 Paris

Lilly Steiner heiratete nach ihrer kiinstlerischen Ausbildung bei
Ludwig Michalek an der Kunstschule fiir Frauen und Madchen
in Wien 1904 den Industriellen Hugo Steiner, einen Schulkol-
legen von Karl Kraus und seit 1903 Freund und Auftraggeber
von Adolf Loos. Als Kiinstlerin trat sie erst ab 1917 in die
Offentlichkeit. Sie war korrespondierendes bzw. auBerordent-
liches Mitglied des Hagenbundes und Mitglied im Radierclub
der Wiener Kiinstlerinnen. 1927 tibersiedelte das Ehepaar
Steiner nach Paris, wo ihr Mann Geschiftsfiihrer einer Knize-
Filiale wurde. In Paris erhielt sie jene Anerkennung, die ihr in
Osterreich versagt blieb. Einen wichtigen Platz innerhalb ihres
Oeuvres nahmen Frauen- und Kinderportrits sowie das Thema
Mutterschaft ein. Nach 1937 bezog sie sich in ihren Werken auf
politische Ereignisse. Lilly Steiner schuf zahlreiche grafische
Mappenwerke und Illustrationen, wobei ihre Ausdrucksstudien
von Dirigenten und Kiinstlern wie Alban Berg, Arturo Toscanini
oder Aristide Maillol hervorzuheben sind. Von den grafischen
Zyklen sind vor allem die Lithografien zu Arnold Schonbergs
,Gurreliedern“ und jene zum Thema ,Mutter” bekannt.

JOSEF STOITZNER
Wien 1884 - 1951 Bramberg

Josef Stoitzner erhielt seine erste kiinstlerische Ausbildung an
der Wiener Kunstgewerbeschule bei Kenner. Von 1906 bis 1908
studierte er an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste bei
Rumpler. 1905 begann er seine Tétigkeit als Zeichenlehrer und
legte im Jahre 1909 die Lehramtspriifung ab, wodurch er von
1916 bis 1919 die Nachfolge der Landschaftsmalerin Tina Blau
als Lehrer an der Wiener Frauenakademie antreten konnte. Ab
1922 war er als Fachinspektor fiir den Zeichenunterricht an
den Bundeserziehungsanstalten in Wien, Traiskirchen, Wiener
Neustadt und Graz-Liebenau tétig und von 1937 an auch als
Fachinspektor fiir Zeichen- und Handfertigkeitsunterricht an
den Knabenmittelschulen in Wien. Seine langjahrige Lehrtatig-
keit fiihrte ihn schlieBlich auch an seine einstige Bildungsstitte,
die Wiener Akademie zuriick, wo er von 1932 bis 1944 als
Lehrbeauftragter unterrichtete. In den Drucktechniken beschaf-
tigte er sich besonders intensiv mit dem Farbholzschnitt und
der Lithografie. Im Jahre 1914 wurde ihm die Goldene Medaille
der Ausstellung fiir Buchgewerbe und Grafik in Leipzig sowie
die Medaille der Stadt Graz verliehen. Bereits 1909 trat er der
Wiener Secession bei und wurde 1939 Mitglied des Wiener
Kiinstlerhauses.
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WALTER STOITZNER
Wien 1889 - 1921 Wien

Walter Stoitzner entstammte einer berithmten Kiinstlerfamilie.
Er war der Sohn von Konstantin und der jiingere Bruder von
Josef Stoitzner. Nach ersten Unterweisungen im kiinstlerischen
Milieu seiner Familie studierte er an der Wiener Akademie.

Ab 1916 Mitglied des Osterreichischen Kiinstlerbundes, war er
erfolgreich auf vielen Ausstellungen vertreten und erhielt 1920
den Ehrenpreis des Niederosterreichischen Landesrates und im
gleichen Jahr den Ehrenpreis der Stadt Wien. Ein frither Tod
beendete seine steile malerische Karriere, weswegen einem
breiteren Publikum meist nur sein sehr dhnlich malender Bruder
Josef Stoitzner bekannt ist.

MARIA STRAUSS-LIKARZ
Przemysl/Polen 1893 - 1971 Rom

Maria Strauss-Likarz war eine fiihrende Frauenpersonlichkeit
der Wiener Werkstitte sowie Mitglied des Osterreichischen
Werkbundes und der Wiener Frauenkunst. Sie besuchte zwi-
schen 1908 und 1910 die Kunstschule fiir Frauen und Madchen
und zwischen 1911 und 1915 die Wiener Kunstgewerbeschule,
wo sie unter anderem Schiilerin von Josef Hoffmann war. Von
1917 bis 1920 war sie als Lehrerin an der Kunstgewerbeschule
der Stadt Halle in Deutschland titig. 1920 kehrte sie an die
Wiener Werkstitte zuriick, wo sie bereits zwischen 1912 und
1914 Mitarbeiterin war und bis 1931 blieb. Anfangs war sie
dort vor allem als Grafikerin, spéter dann auch in anderen
Sparten wie Mode, Keramik, Email, Glas, Holz, etc. titig. Ab
1931 arbeitete sie selbststindig in Wien. 1938 {ibersiedelte sie
nach Italien, wo sie hauptsichlich Keramiken produzierte.

EGGE STURM-SKRLA
Komorn/Ungarn 1894 - 1943 Wien

Egge Sturm-Skrla nahm zwischen 1907 und 1909 privaten
Malunterricht bei Karl Haunold in Wien und setzte sein Stu-
dium zwischen 1911 und 1914 an der Wiener Akademie der
bildenden Kiinste bei Rudolf Bacher und Rudolf Jettmar fort.
Er bereiste Siidtirol und Italien, wo er bei Murr und Bellatti die
Freskotechnik erlernte. Ab 1919 war er Mitglied des Hagenbun-
des und ab 1921 des Wiener Kiinstlerhauses sowie der ,Neuen
Vereinigung". 1926 arbeitete er gemeinsam mit Anton Faistauer
an den Fresken des Salzburger Festspielhauses. Von 1929 bis
1935 leitete er eine Meisterschule fiir Freskomalerei in Ronco
bei Ascona in der Schweiz. Danach kehrte er nach Wien zurtick.
Werke von Egge Sturm-Skrla befinden sich heute im Belvedere
und im Wien Museum.

WILHELM THONY
Graz 1888 - 1949 New York

Wilhelm Thony studierte von 1908 bis 1912 an der Kunstaka-
demie in Miinchen. Als Miinchner Secessionsmitglied begegnete
er Alfred Kubin, mit dem er bis an sein Lebensende Kontakt
pflegte. Wahrend des Ersten Weltkriegs wurde er als Frontmaler
eingezogen. Thony war Mitglied der Grazer Secession, doch
zog es ihn stark nach Paris und New York. 1931 verlie Thony
die Heimatstadt Graz und blieb bis 1938 in Paris. RegelmaBig
verbrachte er einige Monate an der Cote d’Azur. Im Sommer
1933 reiste Thony zum ersten Mal nach New York. Unter dem
Eindruck, den die gigantischen Wolkenkratzer auf ihn ausiib-
ten, malte er auch noch spéter in Paris zahlreiche Olbilder und
Aquarelle mit Motiven aus New York. Auf der Pariser Weltaus-
stellung 1937 erhielt Thony die Goldene Medaille. 1938 verlie$
er Paris und emigrierte nach New York, wo er sehr unter der
Isolation des Auswanderers litt. 1948 wurde bei einem Brand

in seinem New Yorker Lager ein groBer Teil seiner Werke ver-
nichtet.

MARIA TLUSTY
Wien 1901 - 1954 Wien

Uber das Leben von Maria Tlusty ist nur wenig bekannt. Sie
war die Halbschwester des steirischen Malers Ernst Weber und
lebte in Wien, Bohmen, dem Banat und in Siebenbiirgen. Sie
besuchte die Wiener Kunstgewerbeschule und erhielt 1923 den
Eitelberger Preis. In der anlésslich des 60-jahrigen Jubilaums
der Kunstgewerbeschule stattfindenden Ausstellung war sie
mit einem Entwurf fiir einen Goblin vertreten. Die Kiinstlerin
arbeitete spéter als Emailleurin und Malerin fiir die Wiener
Werkstitte, wo sie Bekanntschaft mit Vally Wieselthier schloss.
In den 1930er Jahren malte sie gemeinsam mit ihren Kollegen
Victor Slama und Otto Trubel Filmplakate fiir die Wiener Ur-
auffithrungskinos. 1947 nahm sie am Plakatwettbewerb ,Wien
baut auf” teil, wurde dort prdmiert und durch Ankaufe gefor-
dert. Weitere Arbeiten von Maria Tlusty befinden sich heute im
Museum fiir Angewandte Kunst in Wien.

ALOYS WACH
Lambach 1892 - 1940 Braunau am Inn

Aloys Wach entschied sich friih fiir eine kiinstlerische Laufbahn
und erlitt in Folge dessen einige Riickschldge. An der Akademie
in Miinchen abgelehnt, begann er seine kiinstlerische Ausbil-
dung 1909 in Wien. Danach studierte er von 1912 bis 1913 an
der privaten Malschule von Knirr und Sailer in Miinchen, wo

er Bekanntschaft mit dem Grafiker Jacob Steinhardt machte
und in Berlin die neu eréffnete Galerie ,Der Sturm* und die
Ausstellungen des ,Blauen Reiters* kennenlernte. Von der Idee
des Expressionismus fasziniert, beteiligte er sich in der Zeit von
1918 bis 1922 an verschiedenen expressionistischen Zeitschrif-
ten, u.a. am ,Sturm®, am ,Kunstblatt®, am ,Weg" und in der



,Aktion“, 1913 besuchte er die Académie Colarossi in Paris, wo
er sich mit Amedeo Modigliani anfreundete. Danach lebte er in
Miinchen und Stuttgart, bevor er 1919 nach Braunau am Inn
tibersiedelte. 1923 war Wach an der Entstehung der Innviertler
Kinstlergilde beteiligt und einer der ersten Gildenmeister. Ab
1930 widmete er sich fast ausschlieBlich religiosen Themen
und schuf unter anderem Glasfenster fiir die Spitalskirche in
Braunau. Nach dem Anschluss Osterreichs an Nazideutschland
wurde ihm Malverbot erteilt.

TRUDE WAEHNER
Wien 1900 - 1979 Wien

Trude Waehner erhielt ihre erste kiinstlerische Ausbildung an
der Kunstgewerbeschule bei Oskar Strnad und Josef Frank.
Nach dem Besuch der Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt
arbeitete Waehner ab 1928 kurzzeitig am Bauhaus in der Klasse
von Paul Klee. In dieser Zeit machte sie wichtige Bekanntschaf-
ten in der deutschen Kunst- und Kulturszene. Der Kunsthéndler
Cassirer bot Waehner an, 1933 eine Ausstellung durchzufiihren,
die durch die politischen Umwailzungen jedoch vereitelt wurde.
Auch ihr Berliner Atelier wurde von der Gestapo devastiert,

die Kiinstlerin floh 1933 nach Osterreich zuriick, wo sie ihre
kiinstlerische Arbeit u.a. im Rahmen des Werkbundes fortzu-
setzen versuchte. Durch ihr politisches Engagement und ihre
antifaschistische Gesinnung an Ausstellungen gehindert, emig-
rierte die Kiinstlerin 1938 nach New York. Dort schlug sie sich
mit der Erteilung von Kunstunterricht durch und betétigte sich
immer wieder als Portritistin. Nach Kriegsende orientierte sie
sich wieder vermehrt nach Europa, besuchte etliche Male Wien,
um dort sowie in Paris auszustellen. Wichtiger als Osterreich
wurde jedoch Stidfrankreich. 1950 erwarb Waehner ein Haus in
Dieulefit und verbrachte bis 1963 viele Monate des Jahres dort.
Reisen und Ausstellungen préagten die 60er und 70er Jahre der
Kiinstlerin, die bis zuletzt, vor allem vermehrt im Holzschnitt,
tatig war.

HANS WILT
Wien 1867 - 1917 Wien

Hans Wilt lernte fiinf Jahre Malerei bei Johann Kautsky und
studierte danach von 1886 bis 1891 an der Wiener Akademie
der bildenden Kiinste unter Eduard Peithner von Lichtenfels.
Zwischen 1893 und 1894 weilte er als Stipendiat der Wiener
Akademie in Rom. Ab 1896 war er Mitglied des Wiener Kiinst-
lerhauses. 1900 erhielt er die Bronzemedaille auf der Weltaus-
stellung in Paris. Im selben Jahr war er Griindungsmitglied des
Hagenbundes, dem er bis 1905 angehorte. Im Herbst 1917 fand
im Wiener Kiinstlerhaus eine Gedéchtnisausstellung zu Ehren
von Hans Wilt statt.

FRANZ ZULOW
Wien 1883 - 1963 Wien

Franz Ziilow besuchte 1901 und 1902 die Graphische Lehr- und
Versuchsanstalt und inskribierte auch kurz an der Akademie der
bildenden Kiinste, bevor er von 1903 bis 1906 an der Wiener
Kunstgewerbeschule studierte. Seit frithen Jahren experimen-
tierte Zilow intensiv mit grafischen Techniken und entwickelte
1907 u.a. die Papierschnitt-Schablonentechnik, die er auch
patentieren lieB. Ab 1908 war er Mitglied der Klimt-Gruppe.
1909 tbersiedelte er nach Haugsdorf, wo seine Mutter und sei-
ne Schwester lebten. 1912 erméglichte ihm ein Stipendium eine
ausgedehnte Studienreise durch Westeuropa. Von 1915 bis 1919
leistete er Militdrdienst und geriet in italienische Kriegsgefan-
genschaft. Zwischen 1920 und 1922 wirkte er als Lehrer an den
keramischen Werkstétten Schlei in Gmunden. Seit 1922 lebte
er abwechselnd in Wien und Oberdsterreich und unternahm
mehrere Auslandsreisen. Seine kunstgewerblichen und illustra-
tiven Arbeiten, die haufig fiir die Wiener Werkstitte entstanden,
waren vom dekorativen Schwung der Secession geprigt. Ab
den 20er Jahren entstanden die ersten Olbilder, die wie seine
Kleisterbilder und Aquarelle vor allem Landschaften zeigen. In
den Jahren zwischen 1928 und 1935 mehrfach mit dem Oster-
reichischen Staatspreis ausgezeichnet, erhielt er 1942 von den
Nationalsozialisten Malverbot. Von 1933 bis 1939 und ab 1945
gehorte er der Wiener Secession an und war auch Mitglied des
Linzer Kiinstlerbundes Maerz. Ab 1949 unterrichtete er an der
Kunstgewerbeschule in Linz und war ab 1955 Président der
Miihlviertler Kiinstlergilde. In dieser Zeit erhielt er zahlreiche
offentliche Auftrage fiir Wandgemalde und Mosaike.
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